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PREFACE

Le présent ouvrage cst un essai de synthése, en ce qui concerne la peinture,
du mouvement artistique en Roumanie au XIX¢ et au XXe¢ siécles. Le professeur
lorga, si tragiquement disparu, dans son livre magistral sur I'Art Roumain
Ancien, avait déja esquissé, assez briévement d’ailleurs, un tableau d’ensemble
de la peinture roumaine, depuis 1800, jusqu’a la firr du siécle dernier. Le re-
gretié professcur Jean Cantacuzeéne avait repris ce sujet dans 'étude,
aussi documentée que pénéirante, publiée en guise de préface au catalogue
de ’Exposition roumaine a Paris, en 1925. Ce que j’ai voulu faire a mon tour,
¢’était, en développant le méme théme, de projeter d’abord un peu de lumiére
sur la part des différents artistes qui précéderent les débuts d’A m a n. Oubliés
presque de nos jours, ils ne sont pas dépourvus de mérite: ils illustrent une
période ingrate, celle ot 'art roumain moderne pose ses assises. Je n'ai pas
hésité, a cause du role qu’ils ont joué et des formes que prend leur peinture,
a les appeler «primitifs et précurseurs>. Mon travail concernant cette période
a ¢6té d’ailleurs facilité par les études entreprises par mes assistants et mes
étudianis, ainsi que par les monographies, concernant quelques-uns de ces
peintres, publiées en Roumanie par notre Académie et dans la collection
«Apollo».

Dans le chapiire suivant jai cru cnsuite devoir insister sur 'importance
d’'Andreesco. Les recherches et les expositions plus récentes nous per-
mettent de fixer maintenant sa place, qui est considérable, dans la jeune école
roumaine. Ses qualités de force et de franchise, son métier loyal et beau, le
mettent souvent au-dessus de Grigoresco, son rival victorieux, naguére
encore, dans l'opinion des amateurs. L'image douloureuse ’Andreesco,
aux trais émaciés, resplendit de nos jours d’un éclat nouveau, de méme que
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celle, non moins pathéiique. de Luchian?). Leurs ceuvres, nous le savons
aujourd’hui, représentent a c¢6té de celles de Grigoresco les points cul-
minants de la peinture roumaine au XIX¢ el au XX¢ siécles. De plus, Lu -
chian — et c¢'est le troisiéme point sur lequel jai voulu appuyer — . plus
heureux que son devancier, est parvenu & déterminer un courant, a influencer
ses contemporains ¢t méme la génération suivante. Cest que, venu a un
moment ot I’école roumaine aspirait a une plus grande liberté de sentiment
ct d’expression. il a donné l'impression d’élre un guide slir dans celte
voie. I} a su parler aux jeunes artistes, presque tous sensibles a la couleur,
comme lui, et comme lui amourcux de la terre et proches de la nature, un
langage qui leur est allé au cceur. Les monographies de Virgil Cioflec ont
rendu notre taAche plus facile, lorsque nous avons parlé de ces peintres.

Les dimensions de ce livre nous ont empéché d’entrer dans beaucoup de
détails, de fixer, autrement que dans leurs lignes essentielles, les physionomies
des artistes. Nous I'avons fait d’ailleurs dans notre étude, publiée en roumain:
Pictura roméneasca in sec. al XIX!'®t, Nous avons insisté, dans cet ouvrage
adressé & un public roumain, sur les circonstances, extéricures ou dépendant
des artistes, qui accompagnent et expliquent 1'évolution de I'école roumaine,
son éclosion brusque, son rythme rapide, I’éclat de la derniére période, bref sur
ces caractéres qui pourraient déconcerier l'observateur habitué a ce qui se
passe, pendant la méme période, dans les pays d’Occident. Pour le public de
langue francaise, par contre, nous nous sommes bornés a ce qui nous semblait
indispensable pour comprendre I'évolution d’une école, que certains con-
sidérent, & I'heure actuelle, comme 'une des plus vigourcuses de I'Europe

centrale.

1 . T ) . . . s
) Le groupe ch se lit en roumain, devant i ou e, de méme qu’en ilalien.
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I. CONDITIONS HISTORIQUES, RENOVATION MORALE

Entre le début du XIXe siécle et la fin du siécle précédent, dans le domaine
de I'art comme dans tant d’autres, il y a en Roumanie un changement radical
et complet. On croirait, vers 1830, qu'on entre dans un monde nouveau, qu’on
assiste a I'un de ces développements historiques ot les forces vives d’une
nation tendent toutes a rompre avec un passé détesté. Il ne s’agit pas seule-
ment du contraste, souvent inévitable, entre deux générations successives.
C’est le conflit profond de deux mentalités, de deux maniéres de concevoir
la vie dans scs multiples aspects: politique, social, intellectuel, moral, esthé-
tique. D'une part, les descendants affaiblis des grands boyards d’autrefois,
les hommes de la domination turque, supporiée avec résignation sinon avec
indifférence, des complaisances suspectes pour I'étranger — russe ou autri-
chicn, sclon les circonstances —, des intrigues, des combinaisons égoistes, qui
s¢ traduisent dans la vie pratique par l'absence de caractére et méme de
dignité humaine, par la paresse intellectuelle, par un épicurisme de jouisscur;
de Tautre, les enfants de ces mémes hommes ou ceux issus des classes bour-
geoises nouvellement formées, jeunes gens aux élans encore imprécis mais puis-
sants, animés d’un sentiment aigu de patriotisme, aspirant a la liberté et dési-
rant la justice sociale, gagnés aux idées politiques et littéraires de I'Occident.

Des disposiiions de ces jeunes gens, 'art devait profiter le premier, plus
encore que la littérature, comme plus inoffensif en apparence. En effet,
ombrageux et méfianis, ceux qui représentent la tradition et I'idée d’autorité
et qui possédent le pouvoir, font plus attention a ce qui s'imprime qu'a ce
qui se dessine et se peint. Ils admettent des innovations sur le terrain de l'art,
arriveni méme a les favoriser sous I'empire de la mode, tandis qu’ils arrétent

par tous les moyens l'expression des idées nouvelles dans le domaine des
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letitres et de Thistoire. Cependant, méme dans l'art, I’évolution ne se fit aun
début que tres lentemeni. Il fallait créer d’abord un milieu favorable a l'ar-
tiste, lui donner les movens d’'une loyale préparation professionnelle, susciter
des amateurs, changer les idées habituelles, non seulement en ce qui concerne
le but el l'utilité, ou la non utilité, de l'ccuvre d’art, mais surtout en ce qui
concerne I'importance du peintre et du sculpieur, leur place dans une hiérar-
chie sociale.

Les ceuvres et les objets d’art exécutés dans les siécles précédents, jusqu’an
début du XIXe siécle, étaient destinés presque uniquement a I'Eglise, étaient
réclamés par le culte ou considérés comme propres a embellir la maison de
Dieu, plus rarement les palais du Prince et des boyards, les hauts dignitaires
de la Cour. Ces ceuvres el ces objels élaient pour la plupart conditionnés par
I’architecture, soumise elle-méme a des régles strictes. C'étaient des peintures
a fresque ou a la détrempe qui couvraient, a l'intéricur des églises et quel-
quefois. comme en Bukovine. méme a 'extérieur, de vasies espaces; des sculp-
tures ornementales d’ou la figurc humaine était bannie; des objets de culie en
or, en argent, en bronze, ou sculpiés dans le bois et colorés ou dorés; des bro-
deries de toutes sortes ou des étof{es précicuses. Cet ancien art roumain consti-
tuait I'un des aspects importants et persistants de l'art byzantin provincial,
enrichi plus tard d’apports caucasiens. arméniens, vénitiens, et coloré des dons
propres au mileu roumain.

Les thémes d’inspiration étaient pris. naturellement, a 'Ancien et au Nou-
veau Testament. La peinture de paysage et de porirait n'était pas absolument
inconnue, mais ces deux genres — le premier jouissant déja d'une grande
faveur en Europe depuis le XVIIe siécle. le second trés {familier a I'art occi-
dental, d&s ses origines — se concevaient ici d'une auire maniére. Le pavsage
élail un décor de fond dans les diverses compositions sacrées; le portrait, une
fresque de proportions considérables, d'un coté et de lautre de la porte, a
I'intérieur du narthex, et représentant les donateurs: les hommes, solennels,
rigides, sombres dans leurs véiemenis exoliques et luxucux. aux traiis mar-
qués, souvent durs et farouches: lcurs compagnes: délicates, menues, dignes,
non moins raides dans leurs atours précieux. avec le cortége de leurs enfants

des deux sexes.
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A ces conceptions et & ces pratiques vont se substituer, aussi bien dans
I'art profane, qui fait alors son apparition — et cela seul constitue une grande
nouveauté —, que dans I'art religieux, des idées et des pratiques toutes dif-
férentes. Llles tirent leur origine de l'art occidental et rompent définitivement
avec le passé. La fresque est délaissée et remplacée de plus en plus par la
peinture a I'huile, alors méme qu’il s’agit de couvrir un mur. L'ceuvre d’art,
au lieu de viser au culte et d’orner les parois des sanctuaires, dc servir cn
somme a un but déierminé et d’initiation, commence a devenir, ou un moyen
de galvaniser le sentiment patriotique, ou un objet délectable en lui-méme, fait
pour charmer les yeux et impressionner les sens. En méme temps que l'objet
d’art changeait de destination et de nature, I'idée qu’on se faisait de son auteur
se modifiait sensiblement. Les anciens ouvriers de 1'or et des métaux, le peintre
religieux — le «zugrav» —, le tailleur de pierre, modestes artisans qui ne sc
distinguaient pas des autres petits bourgeois, membres des corporations des
villes, gagnent en prestige et en considération, deviennent des hommes res-
peciés, dignes de frayer avee les hautes classes sociales.

Plusieurs raisons ont contribué a hater cette transformation, qui s’est
accomplie surtout dans les seconde et troisiéme décades du XIXe siccle. Clest
d’abord le contact plus étroit avec les pays d’Occident, d’onr il résulte un
certain nombre d’idées, que les descendanis des familles nobles, élevés de
plus en plus & l'éiranger, rapportent de leur voyage, idées parmi lesquelles
la conception «<romantique» de lartiste «élu de Dieu» et «dispensateur de
I'idéal» tient une grande place. Aussi voyons-nous, parmi les premiers peintres
a la maniére occidentale, ceux qui cessent d’étre uniquement des <zugravis,
c’est-a-dire des fournisseurs d’icones aux besoins des fidéles, apparaitre, au
début du sieécle, de nombreux fils de bonne famille. Comment continucr a
dédaigner un métier, lorsqu’on le voit pratiquer par quelqu’un, dont la nais-
sance le rend digne des meilleurs emplois du pays? Ces jeunes gens em-
brassent avec enthousiasme une carriére que leur éducation, francaise souvent,
et I'influence des publications de 1820—1830, les font considérer comme 'une
des plus enviables. Qu’il v ait dans cet enthousiasme plus d’illusion que de
vocation véritable et que les dons de ces rejetons de bonne famille soient
souvent trés discutables, personne ne s’en inquiéte.
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L’idée de la noblesse d’'un iel métier, des avantages d’ordre moral qu’il
confére a ceux qui le pratiquent. est fortifiée encore par I'exemple des nom-
breux artistes, peintres pour la plupart, qui parcourent les Principautés
Danubiennes a cette époque. ¢t qui viennent de France, d’Autriche, d’Alle-
magne, d’Italie ou de Suisse. Ce sont des portraitistes, notamment des minia-
turistes sur parchemin et sur ivoire, ou bien des amateurs de paysages exo-
tiques et de pittoresque oriental, ou encore des voyageurs de marque, comme
Hector de Béarn, qui savent manier le crayon lithographique ou I'aquarelle.
Quelques-uns de ces étrangers ne quittent plus le pays. Clest & eux que
revient en grande partie la tAche de former le goiit des amateurs, de créer un
besoin qui jusqu'alors ne se faisait pas sentir, celui de posséder, dans les
familles, I'image des ancéires et des parents. Ces artistes étrangers occupent
également les premiéres places de professeurs de dessin dans les colleges
nouvellement fondés; ils suscitent ainsi des vocations, ils éduquent ceux qui
vont se destiner a I'art ou simplement ccux qui veulent en jouir. Le réle de
ces artistes voyageurs, établis sur le sol roumain, est des plus significatifs.
Aussi faudra-t-il, dans notre étude, leur consacrer quelques bréves pages.
Disons-le dés maintenant: ces modestes ouvriers, on les retrouve a lorigine
de I'art de ce pays, aussi bien dans le domaine de la peinture que dans celui
de la sculpture.

Enfin, une place doit aussi éire faite & quelques jeunes gens de Transyl-
vanie, alors soumise a la Hongrie. Ces jeunes Transylvains ont exercé a leur
tour une certaine influence sur I’évolution du goiit, aussi bien dans la région
habitée par les Roumains qui relevaient de la couronne de St-Etienne, que
dans le pays de ce coté-ci des Carpathes. Ce sont pour la plupart des
fils ou des petits-fils de prétre. De tout tcmps, dans les villages roumains de
Transylvanie, le role du «pope» avait été prépondérant. Sous la domination
étrangére, méfiante, souvent hostile, le serviteur de I'autel était tenu a une
vie plus élevée, 3 une culture supérieure a celle de son collégue des Princi-
pautés Danubiennes. Il représentait en quelque sorte la communauté en face
du dominateur ennemi; il devait surveiller sa vie et orner son esprit pour
imposer le respect. Quelquefois il avait fait ses études a Vienne ou a Rome.

1l avait pu v connaitre des hommes pour qui 'activiié intellectuelle, les lettres,
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les arts étaient la forme supérieurc de la vie. Il en revenait pénéiré d’idées
qu’il inculquait ensuite a ses enfants, méme aux filles. Poésie, histoire natio-
nale, connaissance des langues et surtout du latin, — I'idiome des ancétres
romains, — de l'italien, — la langue des fréres d’Italie —, peinture religieuse,
ne constituent pas seulement pour ces intellectuels transylvains un ornement
de l'existence, mais un patrimoine et un idéal. Ils ne se posent pas toujours
la question de savoir s’ils possédent les dons pour réussir dans ces disciplines
nouvelles alors; ils ne se demandent méme pas si les ceuvres qu’ils produisent
ne sont pas trop différentes de celles qu’ils ont prises pour modéle. Ils ne
voient que la noblesse du but et ils persévérent. Il v a la un phénoméne tou-
chant d’idéalisme, qu’il ne faudra pas négliger, méme si les aspirations de ces
hommes, sérieux, attentifs mais inégalement doués, dépassaient leurs possi-
bilités et leurs moyens d’expression. -

Etrangers formés ailleurs mais qui s’arrétent ei se fixent sur le sol roumain,
y créent une famille, y adoptent les mceurs, la langue et les idées des habitants;
fils de famille que la notion romantique de «l’artiste> hante et enflamme et
qui aspirent de tout leur étre a mériter cette épithéte enviée; jeunes fils de
pope, persévérants, candides, enthousiastes, un peu lourds, sans grande sou-
plesse intellectuelle et professionnelle mais pleins de foi, voila ceux que nous
trouvons aux commencements de 1’école artistique roumaine, a cette période
du XIXe siécle qui, a bien des égards, représente un «risorgimento». Arrétons-
nous un instant pour examiner les personnalités les plus marquantes de chacun

de ces groupes.
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I1. PRIMITIFS ET PRECURSEURS

Carol(Karl) Wallenstein,ValsteinouValsteiner (1795—1859)
est le nom du premier peintre étranger, un Allemand, que nous rencontrons a
Bucarest. Il y est venu de Craiova, ville de la petite Valachie, nommée aussi
I'Olténie, ou les relations avec ’Autriche étaient alors fréquentes. Il exécute
asscz maladroitement des portraits et acquiert néanmoins une certaine notoriété.
Le peu de choses que nous possédons de lui est d'une médiocrité évidente. Quoi-
que appliqué et ayant le cété solide de I’Allemand, il ne mériterait nullement
d’étre mentionné s'il ne remplissait pas, pour la premiére fois dans une école
publique roumaine, I’emploi de professeur de dessin. En cette qualité, il est I'ini-
tiateur de quelques éléves, d’Aman entre autres, peintre qui aura un role de pre-
micr ordre dans la seconde moitié du siecle. Cest encore Wallenstein qui réunit
la premiére collection de moulages, de copies d’aprés certains maitres italiens
et de quelques portraits réels, d’'aprés des personnages vivants, ou fictifs,
recprésentant les anciens princes, et qu’il baptisa «<musée». A la méme époque,
en Moldavie, d’autres artistes, les uns d'origine levantine, N. Livaditi,
M.Lapaty, les autres des Italiens et des Allemands, Giovanni Schia-
voni J.et P. Miiller, Maurice Loffler, jouent un réle identique. A
c6té de Georges Assaky, le beau-pére de T'historien francais Edgard
Quinet, ils posent a I’Académie «Mihaileana» les bases d’un enseignement
assez élémentaire, du reste, de dessin et de peinture. A Bucarest comme
a Jassy, ce qu'on désire d’abord c’est d’exalter le sentiment national en répan-
dant, par la lithographie, les images des ancétres illustres, les tableaux des
batailles ot les Roumains se sont signalés au cours de l'histoire. L’art désin-

téressé n'y a cncore aucun rdle. Les éléves les plus méritoires, dont la pré-
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paration nous semblerait aujourd’hui singuliérement insuffisante, sont méme
envoyés a 'étranger: & Rome. a Munich, & Vienne. Ils ont pour taiche de se
perfectionner dans l’art, assez nouveau pour I'’époque, de la lithographie, et
dans celui de la peinture a 'huile, non moins nouvean dans le pays roumain.
C’est la période des efforts obscurs et sans lendemain, ol tous se croient
appelés mais ol personne n’est élu; clle est cependant utile, car elle familiarise
le public avec certaines notions et certaines formes de 'expression artistique.

Tout autre est la part prise dans le développement de la peinture en Rou-
manie par Anton Chladek (1794—1882) et par Carvl Popp de
Szathmary (1812—1888). Chladck était un tchéque éveillé et fin, un vrai
disciple du XVIIIe siécle qui, aprés bien des avatars, s'installa en Roumanie.
Il v vint accompagné d’une jeune femme; ct la présence de celle-ci ne semble
pas étrangére au désir du peintre de mettre une frontiére entre sa famille et
lui-méme. Plus tard il la perdit et se remaria en Roumanie.

Nous possédons plusieurs portraits de cet artiste, qui le représentent a
diverses époques de sa vie. Ce visage souriant, ce teint frais et soigné, ces
yeux intelligents, cette bouche d’un dessin élégant jusque dans la vieillesse,
la toilette étudiée, trahissent un autre genre d’homme que I’Allemand Wallen-
stein ou que ses confréres levantins de Jassy. Pour la premiére fois nous avons
affaire & un peintre digne de ce nom, connaissant remarquablement son
métier, pour l'avoir appris & Vienne et en Italie. Nous savons qu’il s’était
mélé aux milieux artistiques de ces pays, et qu'il avait séjourné un certain
temps a Budapest. Les ceuvres qu'il apporte avec lui a Bucarest sont exécutées
avec aisance et révélent un talent solide et sensible. Dans sa jeunesse, Chladek
avait admiré et copié les artistes les plus divers: Corrége et ses compositions
mythologiques des collections de Vienne, certains petits maitres hollandais
du XVIIe siécle, des peintres galants francais du XVIIIe siécle. A Bucarest il
fait un peu de tout: des icones pour les fidéles roumains orthodoxes et des
tableaux religieux pour des catholiques; des peintures murales, presqu’a
I'ancienne maniére — ce qui prouve la souplesse de son métier —, pour les
fondations pieuses de quelques boyards roumains avec lesquels il s'était lié;
des portraits surtout, beaucoup de portraits, de grandeur nature ou cn minia-
ture. Un francais, dont nous ignorons le nom, peut-éire Mondonville, lui avait
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appris cet art. Ses modéles étaient pris dans la noblessc qui Nappréciait pour
son habileté a saisir la ressemblance, mais aussi pour ses maniéres courtoises
et I'élégance avec laquelle il parlait les langues étrangéres. L’ceuvre est inégale.
Dans les ouvrages de la fin, suriout lorsqu’il s’agit de toiles de grandeur nature.
on sent la fatigue. Les figures ont une certaine raideur, le dessin est sec, la
couleur mince. A I'exception de ses propres portraits, de quclques images
exécutées en pleine maturité, l'artiste n'est pas a l'aise dans les ceuvres de
grandes dimensions. La ot il est remarquable, c¢’est dans la miniature. Il y fait
montre d’'un coloris délicat et d’'une grande précision de touche. Il sait donner
non sculement la ressemblance, mais une certaine grandeur a ces petits por-
traits. Sa bonne humeur et son gofit naturel le servent dans un genre un peu
factice, ot 1out visage doit respirer la grace et le bonheur. Ce qui est sur-
prenant, étant donné l'époque et les circonstances, c’est de voir combicen
Chladek, comme d’ailleurs son ami Popp de Szathmary, dans la couleur a
I’eau, dont il se sert pour ses miniatures, sait éviter de voir petit. Ses ceuvres
seront des modéles suggestifs pour tous ceux, assez nombreux, qui, a sa suiie,
s’adonnneront & la miniature. De plus, il a la chance d’étre le maitre du jeune
N. Grigoresco, de guider les premiers pas d'un grand artiste.

Bien que sensiblement plus 4gé, apparienant a une génération formée sous
I'influence du XVIIIc siécle et imprégnée des docirines de cette époque,
Chladek est I'ami et le contemporain en Roumanie de Carol Popp de Szath-
mary. Celui-ci sortait d’une souche roumaine annoblie par I'empereur au XVIIe
siécle et teintée de magyarisme, bien qu'elle ait donné a 1’église de Transyl-
vanie de hauts dignitaires. C'est une nature exubérante et pleine de fan-
taisie, un esprit perspicace, animé de la curiosité de voir et de s’instruire, a
en juger par sa peinture. Il se forme a Rome, ou il rencontre, entre 1832—1834,
d’autres artistes roumains, voyage ensuite en Orient, peut-étre jusqu'en Perse,
en lout cas en Turquie et en Asie Mineure, revient a Vienne, ou il trouve
Foccasion de perfectionner, a I'exemple de Peter Fendi et du précoce
Johann Treml son métier d’aquarelliste, repart pour la France, méne en
somme une vie vagabonde qui est loin d’étre stérile. Paris en est la derniére
étape avant Bucarest, o I'on trouve Popp de Szathmary vers 1840. A Paris,

il avait probablement connu R a f f et qui, en 1837, entreprendra, dans la suite

16

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



du prince Demidoff, le famecux voyage d’ou est sortie le magistral album
lithographié: Le voyage dans la Russie méridionale, et les notes au crayon et
a l'aquarelle conservées au musée Kalinderu de Bucarest. Il y avait connu
égalcment d’autres artistes et avait pris contact avec 'art des peintres ro-
mantiques pour lesquels l'aquarelle, comme pour lui-méme, était un moyen
d’expression si éloquent et si vif. La maniére de ces peintres, la fougue, ces
harmonies somptueuses, ol se marient les verls, les bruns et les rouges violacés.
se retrouvent dans les aquarelles du peintre transylvain. Sa nature plus tendre
ct plus gaie, son tempérament plus équilibré et peut-étre plus tranquille
répugnent au coté violent, aux explosions de seniiments, a la tristesse pas-
sionnée des romantiques francgais. Ces ceuvres, d'un lyrisme héroique lors-
qu'elles sont sincéres, d’'un dramatique un peu facile chez les peintres de
second ordre, ne touchent pas Popp de Szathmary. Dans touies ses aquarelles
postérieures, exécutés pour la plupart sur notre sol, il se conforme aux aspi-
rations de ceux au milieu de qui il a choisi de vivre. Il a pris le ton de ces
gens aimables et confiants, ses compatriotes, qui se laissent vivre avec une
volupté non dépourvue d’esprit.

Ce milieu était peut-étre un peu endormant a la longue. On serait tenté
de le croire en comparant les ceuvres derniéres de lartisie, celles qu’il con-
sidérait comme définitives et qu’il destinait aux amateurs roumains, avec les
notes et les esquisses qu'il avait rapportées de ses vovages et méme avec
celles qu’il a prises dans ses nombreuses randonnées a l'intérieur du pavys,
mais qu’il a gardées ensuite dans ses cartons et qui se trouvent actuellement
aux Musées Simu, Toma Stelian, dans la collection de I'’Académie Roumaine
et chez les descendants du peintre. Peut-étre le public ne comprenait-il pas
toute la qualité exquise de ces notes vives et suggestives, cette maniére spon-
tanée, légére, cette exécution que nous serions tentés d’appeler moderne,
trahissant comme une liberté de jeu. Il réclame des aquarelles plus nourcies
et plus finies, ol tous les détails sont & leur place et ou rien n’est laissé a
I'imagination d’un spectateur paresseux. Szathmary n’insiste pas. Il est trop
sage pour lutter. Il garde les belles esquisses pour lui et livre au public de
grandes feuilles. banales et sans caraciére. Peut-étre méme en procédant de

cette maniére ne trouva-t-il pas assez de clients, puisqu’il est obligé d’ouvrir
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un atelier de photographie et de publier, dans 'espoir du gain, des albums
de lithographies en couleurs, assez impersonnelles. Il voyagea encore beau-
coup: dans le pays, attiré par le pittoresque des mceurs et par des paysages
jusqu’alors inédits; en Bulgarie, en 1877, & 'occasion de la guerre roumaine
de l'indépendance. Mais le meilleur de sa production doit étre cherché dans
les périodes précédentes.

Tous ces éirangers et quelques autres de moindre importance, roumanisés
ou revenus au roumanisme, ont cela de commun qu’ils ne vivent que pour
leur art et qu’ils sont peintres avant toute chose. Ils assistent & des événements
considérables dans le pays qui est maintenant le leur, mais ils n'y participent
pas. Leur vie est calme, au milieu de la tempéte. La méme atiitude sera ob-
servée par un aulre artiste, également étranger, qui arrive de Suisse, en passant
par la Transylvanie et en s’y arrétant longuement: Henri Trenck (18207
—1887). C’est un paysagiste consciencieux et non dépourvu de précision. Il
aime son pays d’adopiion et le parcourt en tous sens. Ses tableaux corrects
et ennuycux, ou l'influence de sa formation premiére est manifeste, nous
laissent froids. Plus tard, lorsque Grigoresco aura inauguré avec succés sa
maniére, Trenck l'imitera, sans parvenir cependant a acquérir cette péné-
tration et le sentiment poétique, la facture expressive, que l'anire s’était

appropriés en France.

A c6té de ces artistes d’'un tempérament calme, pour lesquels la peinture
est un but et qui la pratiquent avec le séricux et la conviction de leur race,
il v a le groupe des peintres nationaux, des jeunes gens appartenant presque
tous & de bonnes familles et qui se développent entre 1850—1848. Ils incarnent
les aspirations ardentes des hommes de leur temps. Ce qui les caractérise, c’est
I'inquiétude, une impatience fébrile, un désir de servir le pays et d’accomplir
de grandes choses, mais aussi, comme artistes, une insuffisance d’exécution
parfois déconcertante. Ils voudraient a la fois régénérer la nation, contenter
ses aspirations les plus nobles, faire son éducation en réveillant en elle le
souvenir de la grandeur passée et servir les intéréts les plus hauts des arts

plastiques. Ils ne se demandent pas comment, ni s’ils possédent les moyens de
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le faire. Ils ont une sorte de foi mystique en lcur destinée, qui leur tient lieu
d’études, un élan candide et qui ne doute de rien. Ils se maintiennent les uns
les autres dans un état de grace et ils font sans broncher de la mauvaise
peinture.

La pratique et I'expérience n’auraient pas dii leur manquer cependant, puis-
qu’ils passent presque ious de longues années, soi-disant pour étudier, a Rome,
a Paris ou ailleurs. De bonne foi ils s'imaginent que ce qu’on met d’intentions
dans une toile, quelle qu’en soit '’exécution, suffit & immortaliser une ccuvre.
lls s’évertuent a glorifier la patrie, a faire passer a la postérité les moments
significatifs de I'histoire roumaine, a en multiplier 'image, par la lithographie,
dans des centaines d’exemplaires, pour 1'éducation du peuple. Il arrive que
de temps a autre ils renoncent a leurs projets grandioses mais absurdes et
qu’ils regardent autour d’eux. Ils se mettent alors a faire leur propre portrait
ou celui de leurs amis et de leurs familiers. Ils y mettent I'application, le
sérieux et ce désir d’imiter la nature dans {outes ses parties, avec une candeur,
avec une objectivité entiére, qu'on retrouve chez tous les primitifs. Car ce
sont des primitifs que ces jeunes Roumains, vivant au milieu du XIXe siécle,
au moment ot en France, d’ot ils venaient, {leurissaient un Delacroix et un
Ingres. Et de ne pas soupconner la différence de leurs ceuvres d’avec celles
qu’ils avaient pourtant regardées, d’avoir conservé cette force d’illusion qui
nous désarme, nous devrions leur étre reconnaissants: ils nous font assister a
une expérience de la plus grande importance, quelque dépourvue de qualités
artistiques qu’elle soit.

Georges Assaky ou Asachi (1788—1869) en Moldavie, ingénieux
a servir le pays, mais comme artiste dépourvu de talent et de goiit, ]. Negu -
lici (1812—1851) et Daniel Constantin Rosenthal (18207—1851)
en Valachie sont les plus importants de ce groupe. Les deux derniers sont
mélés de prés a la révolution de 1848, a laquelle ils sacrifient leur jeunesse et
leur avenir. Negulici est mort en exil, & Constantinople, en 1851. Il a laissé
quelques belles ceuvres a c6té de portraits et de lithographies discutables,
tout premiérement le portrait de femme, a I'aquarelle, aujourd’hui au Musée
Simu de Bucarest. Rosenthal est incontestablement plus doué. C’est une nature
généreuse et ardente, que la révolution exalte et précipite dans la mélée. Né
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a Budapest, il vient a Bucarest dans des circonstances qui sont restées obscures.
se lie avec les jeunes patriotes de cette ville, les Bratiano, les Golesco, Ros-
sctti, J. Ghika, vers 1842. Il les accompagne a Paris, ou il partage son temps
entre les réunions politiques et les ateliers de peinture. Mais il ne reste pas
longtemps dans la capitale francaise. Il enireprend un voyage en Angleterre.
revient a Paris, va a Budapest ou sc {rouvait sa famille et, en 1848, participe
au mouvement revolutionnaire roumain. La révolution une fois étouffée, Rosen-
thal se refugie a Vienne d’oti il passc a Paris, de la en Suisse et finalement a
Graz, en Autriche. Clest alors qu’il fut chargé de porter en Transylvanie un
message des plus dangereux. Il est arrété par la police, soumis a la torture
pour dénoncer ses amis, refusc de le faire el est assassiné dans sa prison. cn
juillet 1851, Une telle vie mériterait tout notre respect, méme s’il n'avait pas
laissé un accuvre d’une qualité plus haute que celui des autres jeunes peintres
de sa génération. Parmi les portrails qui nous sont restés de lui, a c6ié de
quelques scénes d’intérieur plus maladroites, dans le goiit de certains peinires
francais de style «troubadour», il en est d’heureusement venus. Il sait rendre
une physionomie avec liberté et il est un adroit coloriste.

A coté de ces agités et de ces passionnés, pour lesquels un tableau devient
un acte patriotique dont dépend lavenir d'un pays, G. Tattarecsco
(1818—1894) est un peintre tranquille, timide, pénétré de 'importance de son
métier, I'aimant et I'exergant comme un sacerdoce, mais avec de modestes
moyens. Il appartient a une famille ecclésiastique et quelque chose des vertus
de la vie d'église a pénétré dans son art. Dans sa longue carriére, il
exécute des portraits, des paysages, des allégories, mais suriout de la peinture
religieuse. Seul ou aidé de ses éléves, il ne décore pas moins de cinquante deux
églises. Son rdle est des plus importants dans les travaux de ce genre et la
direction qu’il leur imprima se maintint jusqu'a nos jours.

Il avait pris ses premiéres lecons auprés d'un de ses oncles, peintre reli-
gieux lui-méme, a I'ancienne maniére. Mais Tattaresco quitta bientét ce brave
homme, expert a se servir de la fresque, pour continuer ses études & Rome.
a Venise et & Florence. La il fut attiré par la peinture académique, par cette
fausse noblesse de 1'école batarde italienne du début du siécle. Il abandonna

aussi les recettes qu’il avait apprises chez son oncle pour les remplacer par
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la peinture a l'huile. De retour dans le pays, il rompit avec la pratique, qui
nous avait valu tant d’ceuvres admirables, méme au XVIII¢ siécle; a la place
des scénes sacrées, d’inspiration byzantine, qui se réclamaient d’une tradition
qui comptait plus de quatre siécles, il exécuta de maigres compositions pseudo-
classiques ct au lieu de la fresque, dont les vieux «zugravis possédaient encore
les secrets, 1l sc servit quelquefois de la peinture A la cire, le plus souvent de
la peinture a lhuile, plus facile et plus maniable, mais peu franche, peu
durable, luisante et sale, lorsqu’elle est appliquée directement sur le mur.

Cetle tendance rejoint celle de Lecca qui, a la méme époque, emploie le
méme procédé pour définir un style analogue. L'erreur de ces deux artistes est
d’avoir fait disparaitre I'antique science des décoratecurs de murailles. Mais
a son époque Tattaresco fut considéré comme notre plus grand peintre reli-
gieux, ce qu'il crovait fermement lui-méme, malgré sa modestie. Sa conscience
d’honnéte ouvrier, sa {oi certaine mais sans ardeur, son éducation romaine, tout
contribuait a lui faire préférer a la grandeur des fresques oubliées dans les
monastéres, cette peinture calme, lisse, d’'une correction navrante.

A ses succes de peintre, Tattaresco joignit ceux de professeur a 1'école des
Beaux-Arts, a partir de 1864. Son rdle le désigna également pour faire partie
de la Commission qui, en 1863, s‘occupa de la création d’un musée de pein-
ture & Bucaresi, la Pinacothéque de I'Etat, et de 'organisation des expositions
périodiques des Beaux-Arts, connues sous le nom d’Expositions des artistes
pivants, qui furent inaugurées en 1865.

Constantin Lecca (1810—1887) et Michel Popp (1827—1892)
représentent la contribution des Transylvains a cette période de primitifs et
de précurseurs, close a I'apparition du premier peintre véritable, Théodore
Aman. A vrai dire, Lecca n'est pas de Transylvanie, car sa famille est origi-
naire de Craiova. en Petite Valachie. Le jeune Lecca re¢ut une éducation
soignée, mais rien ne faisait supposer qu'un jour il serait peintre. A Budapest,
ou il va pour continuer ses études, tout en faisant de la lithographie il
collabore a des traductions en roumain destinées aux lecteurs de la Biblio-
theque Roumaine et du Courrier des Deux Sexes, revues appelées a avoir
une influence décisive sur la formation de l'esprit de la jeunesse en Valachie.
Il se décida enfin pour la carriére d’artiste et alla demander & ’Académie de
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St.-Luc, a Rome, les éléments de son éducation professionnelle, qu’il compléta
plus tard a Vienne, suriout en ce qui concerne le portrait, a 'exemple des
grands artistes de cette ville, Ferdinand Georges Waldmiiller,
Joseph von IFiirich, Frangois von Amerling, alors dans toute
leur gloire.

De retour en Roumanie, Lecca se fixa d’abord dans la ville d’ott sa famille
s'était retirée quelque cent ans plus t6t. L’activité fiévreuse, en vue d’ins-
truire le peuple, que nous avons signalée chez d’autres. le désir ardent de
servir la nation, de la rendre plus importante et plus grande, de supprimer
les effets désastreux des dominations étrangéres, se remarquent aussi chez
lui. Toute entreprise lui parait bonne. pourvu qu’elle contribue a faire péné-
trer dans le pays une civilisation occidentale, dont on attend des miracles
et tout d’abord la régénération morale des Roumains. Lecca se fait professeur
de dessin, il peint, il imprime lui-méme des livres, il les illustre de litho-
graphies ou de gravures, bref il tient dans la ville de province qu’il habite
le réle que Héliade Radulesco, un autre grand patriote de cetie époque, jouait
a Bucarest, et celui qu'Assaky tenait a Jassy. Cette activité multiple conduit
fatalement Lecca a une participation active a la Révolution de 1848 qui,
comme 1’on saii, se termina par un échec. De la un exil, plus ou moins volon-
taire, de notre peintre a Brasov en Transylvanie. Mais une fois 'orage passé,
Lecca en revient pour se consacrer, en collaboration avec son disciple Michel
Popp, a la décoration de quelques églises. Peu préparé a se servir de la pein-
ture a fresque, il adopte la maniére occidentale, aussi bien en ce qui concerne
I'esprit dans lequel sont congues les scénes religieuses, que leur exécution
méme. A la méme époque, vers 1852, nous l'avons vu, Tattaresco, avec plus
de talent et des connaissances plus siires, employait les mémes méthodes.
C’en était fait de la vieille tradition. Un art religieux nouveau commenca, en
contradiction avec les habitudes nationales, en contradiction surtout avec la
destination de la peinture roumaine, qui devient ainsi un ornement illogique
occidental sur des murs de tradition byzantine. Mais Lecca est admiré, fété,
imité. C’est le moment le plus haut de sa carriére.

Cependant, ce n’est pas sur les parois des églises qu'il faut chercher les

quelques bons tableaux de ce peintre, pas plus que parmi ses ouvrages s’ins-
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pirant des événemenis historiques, selon unc mode qui sévissait alors im-
pitoyablement; ses meilleures toiles sont des portraits. Selon la formule vien-
noise, formule aprés tout romantique, il place souvent ses personnages au
milicu d’un paysage accidenté. Il découpe durement les contours, qu’il dessine
comme avec une pointe, mais il observe avec attention la figure et lui donne
souvent une pose naturelle. Clest sec, mais c’est vrai. Et parfois I'harmonie
de tons posés timidement et avec peu de matiére n'est pas dépourvuc d’agré-
ment. Lecca garda longtemps cette formule qui devient fatigante a la longue,
surtout lorsqu’elle n’est plus soutenue par une observation attentive. Le
dessin se lache, la pose se fige, la matiére est tant6t séche, tantot lisse et porce-
laineuse et les derniéres ceuvres sont d’une faiblesse et d’une fadeur qui
n’échappérent méme pas aux critiques inexpérimeniés des journaux de cetic
époque. La mort du peintre, oublié de tous, passa inapercuc en 1887.

Plus jeune d’environ vingt ans que son maitre L_ecca, Michel Popp est
peut-étre plus dévoué que lui a un art qui U'occupe exclusivement. 1l est plus
fertile aussi, mais on ne peut pas dire qu’il soit micux doué ni plus moderne.
II est issu d’une famille de prétres, comme son nom l'indique, mais son pére
était lui-méme un peintre religieux. Popp a toutes les qualités moyennes de la
classe au milicu de laquelle il est né. 11 étudic a Vienne vers 1845, d’ou il revient
ayant subi les mémes influences que Lecca, qu'il rencontre a Brasov et auquel
il s’attache par une longue et déférente amitié. A c6té d’un certain nombre de
peintures religicuses, en Transylvanie et en Valachice, timides et sans flamme,
Popp a exécuté des centaines de portraits, beaucoup d’aprés des photogra-
phies, répandus dans sa nombreuse famille et dans toules les maisons de
prétres et de maitres d’école de la province ou il vit le jour. Il a peint méme
de rares paysages. Les portraits se ressemblent tous par leur manque d’accent.
par un dessin banal et souvent incorrect, par leur coloris tristc. Parfois, mais
rarement, Michel Popp a étudié ses modéles. Ce sont sutout des parentes
qu’il connaissait intimement et qu’il avait observées pendant de longues
années. Il nous a donné alors quelques images de fcmmes. pénétrantes, vraies,
d'une grande distinction, belles de couleur, ayant un vague rapport, dii au
hasard et peut-étre a la méme conception du portrait. avec les ceuvres de

certains éléves d’Ingres.
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II1. LA NAISSANCE DE L’ECOLE MODERNE

Cerics, en passant en revue les origines de 'école roumaine de peinture,
au cours de cette premiére moitié du X1Xe si¢ele, avee les artistes nationaux
qui visaient peut-étre haut, mais si maladroils dans leur pratique, et les étran-
gers devenus roumains par adoption, on ecst {frappé de la pénurie d’aeuvres
vraiment significatives. A Iexception de quelques portraits signés par Lecea,
Negulici, Rosenthal ou Popp, de quelques miniatures d'unc qualité déja plus
rare, ccuvres de Chladek, et des aquarelles charmantes presque toujours ct
souvent magistrales de Szathmary. rien ne mérite de retenir notre attention,
auirement qu’'a titre de document sur un certain état d’esprit. Cependant,
cctte période n’'est pas stérile; on sent que les esprits sont {iravaillés, que
I'activité régne, que la semence jetée produira bientdt des fruits. Le public
s’habitue a des formes qui lui paraissaient touies nouvelles, se crée des be-
soins que l'art seul peut satisfaire, s'accorde a considérer que de telles mani-
festations sont indispensables aux nations qui veulent imposer aux auires
le respect et la sympathie. Cependant le¢ grand artiste, celui dont I'ceuvre
serait acceptée par les plus séveres, {ardait a venir. Il n'apparut qu'au com-
mencement de la deuxiéme moitié du siécle et, une fois de plus, il sortit d’une
famille aisée, cultivée, de bonne bourgeoisic, cotoyant presque la noblesse.
Cest Théodore Aman (1831—1891). Né a Craiova. ville importante, ot
le mouvement intellectuel a toujours été vif, Aman, orphelin de pére, se fixa
plus tard a Bucarest, avec sa mére. Nous avons signalé que Wallenstein, le
professeur de dessin du jeune homme. fut frappé par le talent précoce de
celui-ci et lui prédit un bel avenir. Une aquarelle de cette époque (1843)
nous est restée qui atteste une profondeur de sentiment et une acuité de vision

peu communes chez un enfant de treize ans, ainsi qu'un sentiment déja sir
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de la forme: c'est l'esquisse que le petit-{ils fit de sa grand-mérc sur son lit
de mort et qui est conservée au Musée Aman de Bucarest.

En 1851, Aman est a Paris ou il prend des legons avec Martin Drolling et
Frangois Picot. Mais il ne se contenie pas de ces maitres; il regarde autour
de lui, s’instruil, se laisse pénétrer par 'art de Courbet, ce qui est surprenant
de la part de cet étranger sans expérience, ct par Couture, ce qui est plus
naturcl. Le portrait plein de grandeur qu'’Aman fit de lui-méme, o2 l'on sent
dans l'attitude, dans le dessin vigoureux ct surtout dans le coloris sombre
et les effets de lumiere. I'écho des images de Courbet, de 'Homme a la ceinture
de cuir, de 'Homme blessé du Louvre, date de cette époque. Malgré un pareil
succes, Aman continua d’étudier. Sur ces entrefaites la guerre de Crimée
éclata et le jeunc Roumain, comme tous les peintres, réva de beaux tableaux
militaires. Plus consciencicux que bien d’autres qui se sont inspirés des faits
d’armes du second Empire. Aman demande et obtient I'autorisation de visiter
les champs de bataille et de prendre des notes. Et sa Bataille de I'Alma,
exposée a Paris, suscita 'enthousiasme. A cette époque il peint gras et large,
il étudie chaque parlie de la composition et ne dédaigne pas les beaux tons
chauds, les rouges, les bruns, qu'il sait acccorder aux verts du terrain, aux
bleus sombres des uniformes, au bleu plus délicat et transparent du ciel.
Le musée Toma Stelian conserve une ceuvre représentative de cettc bonne
période.

Entouré d’un grand prestige, cet artiste de 27 ans, déja apprécié a Paris,
fait son entrée a Bucarest en 1858. Sa présence est un bienfait pour les arts,
son exemple un réconfort pour les jeunes gens qui aspirent a devenir peintres.
Toule la bonne sociéié veut avoir des portraits peints par Aman. Il travaille
assidiment et s‘accorde ensuite des distractions de grand seigneur, qui le
rendent plus célébre encore. Marié & une belle femme spirituelle, dont a plu-
sieurs reprises il nous a laissé le portrait. sa maison devient un des centres
de la vie intellectuelle de Bucarest. Il a de grands projets: fonder un Salon
périodique, une exposition des «Peintres Vivants» — qui s'ouvre réellement
en 1865 —, créer unc école des Beaux-Arts pour l'instruction professionnelle
des artistes. Décidée en 1863, cette école ne fut ouverte officiellement qu'en
1864, en décembre. Le succes favorise Aman de tous les cétés. Il se prodigue, il
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fait des éléves, il est consulté par le gouverncment dans toutes les occasions
ou il est question d’art, il se construit une maison dont il est a la fois 'archi-
tecte, le sculpieur, le décorateur et le peintre. Il est hanté par le souvenir des
artistes de la Renaissance et son activité est étonnante. Il retourne souvent
a Paris, s'éprend de l'art facile, de la virluosité spirituelle et savante de
Fortuny, de Munkaczy qui, comme lui, aimait a joindre a leur gloire
d’artliste un grand réle mondain.

Il peint des portraits. ou 'influence de Couture se fait parfois sentir, d’un
méticer solide et loyal, des scénes orientales et des coins d’atelier pour les-
quelles sa femme lui seri souvent de modeéle. Le souvenir de Couture est
encore manileste dans tous ces épisodes un peu artificiels, mais adroitement
mis en scéne. Ceriains problémes que les impressionnisies se sont posés
I'intéressent et le préoccupent: rendre la lumiére qui se joue sur des par-
terres de fleurs; arriver a l'éclat de la couleur, a la chaleur du ton, sans
recourir aux tons d'ombre, aux noirceurs et aux conirastes, qui étaient
couranis alors chez la plupart des peintres. Ce qu’il recherche et qu’il obtient
est assurément différent des (ravaux el des résultats acquis au cours de celie
période critique par des maitres comme Monet, Pissarro, Sisley. Aman
ne les connait pas ou les connail mal; mais de son c6té il monire des inquiétu-
des du méme genre, comme dd'ailleurs le grand peintre hongrois, Paul
Szinnyei de Merse. Clest le méme désir de rendre la lumiere par la
couleur, de suggérer l'air dans lequel baignent les figures en plein air. A cer-
tains égards, les toiles ou nous soupconnons ces préoccupations de l'artiste
sont les plus suggesiives de son ceuvre. C'est la ou on le voit luiter sincérement
avec les difficuliés, sans essayer de les esquiver par une virtuosité de mauvais
aloi dont, a vrai dire, il n’est pas toujours cxempt.

Cerles, Aman n'esi pas une nature trés spontanée et ses moyens le tra-
hissent parfois. Cela est visible dans quelques toiles qui ne sont pas finies, ou
les parties achevées et définitives, a codté d'espaces simplement préparés,
témoignent d’un effort continu et patient, presqu’a froid. Mais c’était un vrai
peinire, pour qui les problémes de composition, d’éclairage, d’harmonie de
couleur, complaient plus qu’une réussilte due au hasard. Il était aussi un

excelleni éducaleur et les lettres quon a conservées de lui, adressées a d’an-
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ciens éleves en voyage d’étude a 1'étranger, nous le monirent libéral d’esprit,
soucieux de leur rendre service. De plus, il est le premier en Roumanie a
pratiquer séricusement l'eau-forte, avec une passion constante, sinon avec
une entenie compléte des ressources merveilleuses de cet art magique. Dans
cette voic il scra suivi par Gabriel Popesco et par N. Vermont.
Le premier, technicien expérimenté et méticuleux, va plus loin que son
devancier, bien que son ceuvre soit peu nombreuse; le second a une vision
plus simple et unc délicate sensibilité.

La vieillesse d’Aman cst assombrie par des intrigues de confréres, par une
cabale d’ennemis, jaloux et impuissants, qui lui en voulaient d’avoir produit
de belles ceuvres, de s’étre acquis une grande importance dans le domainc
des arts, de vouloir jouer un rdle sur ce terrain, d’avoir gagné l'aisance en
travaillant. Calomnies, insultes, mensonges, tout est mis en ceuvre pour nuire
a cet homme respectable et bon, aux maniéres courtoises, en contraste avec le
laisser aller de beaucoup d’autres artistes. Il meurt a un age relaiivement
jeune, a 61 ans, en 1891.

Retenons les dates de la fondation des Ecoles des Beaux-Arts & Bucarest et
a Jassy; celle de la création de la Pinacothéque, c’est-a-dire de la premiére
collection sérieuse d’art a Bucarest, enfin celle de [I'institution d’un Salon
périodique dans la méme ville. Ce sont des preuves évidentes de l'intérét
que I'Etat et I'opinion publique prennent aux questions qui touchent a I'évo-
lution des arts et & la formation des artistes. Chacune de ces manifestations
aura unc part appréciable dans la naissance de l'école roumaine, pendant
la seconde moitié du siécle dernier. Non qu’elles aient fait éclore le génie
de quelques maitres qui constituent la part la plus glorieuse de I'école
roumaine de peinture, car ccux-la ne doivent presque rien a la préparation
officielle, mais elles ont formé le goiit de cette majorité qui partout donne

le ton a une école d’art.

Aman était un bon peintre, mais non pas un grand peintre. Plein de dons
aimables, sachant son métier, pénétré de I'importance de I'art auquel il s'était
voué avec passion, il était trop esclave des agréments superficiels que lui
demandait son milieu. Il ne descend jamais a ces profondeurs de sentiment

27
https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



et d’oubli de soi d'ou l'on tire la substance des ceuvres immoriclles. Il était
trop satisfait de lui-méme, trop géaté par la vie pour douter, trop homme du
monde pour rester en téte-a-téte avec sa conscience d’artiste. Cette vertu
redoutable est le privilége des forts. Eille était réservée a un jeune homme
de Bucarest, fréle, de santé délicate, nature médiative, calme en apparence mais
pleine d’une ardeur secréte. Jean Andreesco (1850—1882) appartenait
a une famille de petite bourgeoisie, des boutiquiers de banlieue qui, d’abord
aisés, finirent par connaitre la géne, a I'époque ou leur fils faisait ses études
secondaires. Obligé de les interrompre pour gagner son pain, celui-ci choisit
de donner des lecons de dessin et entra a I'Ecole des Beaux-Arts de Bucarest.
Il n’a rien de ce qui attire Pattention des professeurs. 1l est gauche, il est taci-
turne, il est affectueux, mais se voyant désarmé devant la vie, il se replie sur
lui-méme. Il s’adonne déja & la peinture vers laquelle il se sent invincible-
ment attiré, mais pour son propre plaisir et presque en cachette. Cepen-
dant, de l'art qui exalte l'esprit il ne connaissait rien ou presque rien. Il
n'avait vu jusqu'alors que les exercices de ses camarades, la peinture & peu
pres insignifiante de la plupart de ses professeurs. 1l ne soupgonne pas
encore la grandeur de la tache qu'il assume, mais il sait qu’il lui consacrera
toutes ses forces. En attendant que la lumiére se fasse dans son esprit, il se
cherche, il attend.

Daus la ville de province ot il enseigne le dessin a des éleves & peu prés
de son age, il passe pour un sauvage et un original. On l'appelle le «vieux»
et cetie épithéte en dit long sur le tempérament d’'un jeune homme de vingt-
deux ans. On le rencontre souvent dans un bois, prés de la ville, un carton
scus le bras, ou dans les terrains vagues ou des Bohémiens ménent une vie
misérable dans des huttes de pisé couvertes de chaume. Andreesco est captivé
par c¢ dénlment farouche, moins par 'aspect pittoresque que par la poésic
de ces existences hasardeuses. Sa peinture est alors pleine de maladresses,
triste, maigre, dépourvue de charme, mais juste. d’'un sentiment sévérec qui
n'est pas sans grandeur.

Clest vers cette époque, en 1873, que la Société des Amis des Beaux-Aris
de Bucarest prend l'initiative de réunir, en s’adressant au Prince, aux amateurs

et aux artistes, tout ce qui se trouvait en Roumanie de peinture digne de ce
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nom, nationale et étrangére!). Ce fut un événement considérable, une joic
rare pour tous. Pour Andreesco c¢ ful un cnchantement. une de ces sensa-
tions fortes qui décident du cours d’une existence. A c6té de quelques maitres
étrangers, le triomphateur en était le jeune Grigoresco., représenté par un
choix de ses meilleures ceuvres. Pour la premiére fois. Andreesco sc rendit
compte des possibilités illimitées de la peinture, de ses mystéres, de sa
puissance. 1l se découvrit peintre lui-méme.

Aidé par quelques amis, il parvient a réunir une petitc somme pour aller
en France. dés qu’il le pourra, pas avant I'automne de 1878. Dans les années
qui précéderent son départ, il travailla dans unc sorte d’exaltation et les
progrés qu'il fit d'une ceuvre a 'autre montirent 'extréme rapidité de son déve-
loppement. En quittant le pavs. il emportait ses derniéres {oiles. qu’il voulait
exposer a Paris, D'emblée, elles furent admises au_Salon. Selon touic pro-
babilité, la Foire & Buzau du Musée Toma Sielian était du nombre.

En peu d'années, Andreesco était devenu un merveilleux peintre. Son
aptitude a voir juste et grand s’était encore alfinée. sa main était plus souple,
sa touche large, onctueuse. expressive. modelant la forme avee puissance. son
coloris chaud et profond. avec cette plénitude de ton qu'on rencontre dans les
tapis des paysans roumains. Lui scul n'est pas satisfait. Il aspire plus haut. il
veut se familiariser avee les maitres, connaitre leurs procédés. 11 analyse, observe,
s'interroge lui-méme ct interroge les autres. Courbet le saisit, ce magnifique
peintre, encore loin d'étre admis par lous, de méme que les paysagistes de
Barbizon. qu'Aundreesco veut voir chez cux. dans la forét et devant la plaine
qu'ils ont rendu célébres. 1l s¢ sent atiiré également par certains impression-
nistes, surtout par Sisley. Il essaic de mettre d’accord ses préférences. Il ne
cesse de iravailler et de produire: paysages, portrails, natures mortes. Il ne
recule pas devant les grandes compositions et il envoic réguliérement au

Salon de Paris, a celui de Bucarest. On le sent de plus en plus maitre de secs

1) On v vovait des ccuvres de Lecca, d’Aman, de Szathmary, de Tattaresco, de Grigo-
resco, a coté de peintures de Daubigny, d'Achille Zo, de Cranach, Crivelli, Tin-
toretto, Parmiggiano, Bol, Salvator Rosa, Giovanni Bellini. van Dvck, vrais ou faux,
ainsi qu'unc «délicieuse peinture sur verre sur laquelle on lit le monogramme
d’Albert Diirer», comme s'exprime un des critiques, quelque peu naif, de I'époque.
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dons. Il olfre dans ses toiles ce mélange difficile a définir d’énergie et de
tendresse, qui est peut-étre la trait distinctif de 1'école, mais qui chez nul
autre Roumain n’atieint ce degré de plénitude. Un instinct grave et noble
dicte le choix des motifs. Les Rochers d’ Apremont, I'Intérieur de forét, I'Etude
de chénes, les Pommiers en fleurs du Musée Toma Stelian, certains tableaux
du Musée Simu et du Musée Kalinderu appartiennent & peu prés tous a
cette époque, ainsi qu'une partic de la belle collection du Club Tinerimea,
des collections Lazar Munteano, Zambaccian, Rascano ou celle de la Banque
Nationale. Un petit cercle d’amateurs, parmi lesquels la famille Bellio
(Bellu), les amis de Manet et de Monet — qui font le trait d’'union entre leur.
compatriote roumain et ces maitres francais — achéte cette peinture que les
autres Roumains {rouvent encore étrange. Andreesco ne s’en plaint pas. Bien-

étre, succes lui sont indifférents, peut-étre méme la gloire.

Une maladic ancienne, négligée et mal guérie, I'oblige a revenir au pays
(1881). Quoique souffranti, il continue de peindre et d’approfondir sa ma-
niére. Un mieux trompeur se fait sentir qui 'encourage a reprendre le chemin
de la France. Nous sommes en 1882, I'année ou il produit ses plus belles
wuvres, 'Hiver a Barbizon de la collection Zambaccian, les Etudes de maisons
au printemps du Club Tincrimea, le pathétique portrait de l'artiste con-
servé a la Pinacolthéque de Bucarest, quelques natures mortes dans diverses
collections. Il est condamné, il n’a plus longtemps a vivre. Les traits accen-
tuées, cernés de noir, I'expression de soulfrance et de vieillesse avant I'age,
la main décharnée, le regard fiévreux de sa derniére image le proclament
avece une évidence terrible. 1l meurt & 335 ans, en 1882, a la fin de l'année, a
Bucarest. Toute son ceuvre est comprise dans Iintervalle de dix ans. Quand on
la passe en revue, on est comme saisi devant cetie activité prodigieuse, devant
cetle ascension constante, sans un recul, sans un point d’arrét. Aussitét mort,
il est oublié. Un seul nom occupait alors le public et les amateurs, celui de

Grigoresco.

Nicolas Grigoresco (1838—1907), un peu plus adgé qu’Andreesco.
est un trés grand artiste. Mérite-i-il d’étre placé au-dessus de son contem-

porain, comme on 'a fait et comme on le fait encore? Nous ne le pensons
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pas. La profondeur d’Andreesco, sa constante sincérité, la maitrise de son
exécution calme, son énergie virile empreintic d’une mélancolie forte sont
d'une qualité plus haute. Mais Grigoresco posséde un don de grace, une joie
de vivre, une insouciance, une promptitude de la main ct cetle aptitude a
jouir de I'heure présente sans penser au lendemain, qui caractérise les vrais
voluptueux, les artistes que la chance favorise. Les Roumains se reconnais-
saient en lui et vibraient au contact de son art. Andreesco, trés roumain aussi
par certains cdiés, son langage grave, parlaient moins directement au grand
public et méme a I'élite. Pour l'apprécier il fallait non seulement une édu-
cation de I'eeil, mais un sérieux de sentiment ei des dons rares de concen-
tration.

Sans étre paysan, Grigoresco est né a la campagne. Son pére avait pris a
bail une petite propriété, qui nourrissait maigrement une nombreuse famille.
A l'age de dix ans, I'enfant devint orphelin. Grigoresco avait conservé dans
sa vieillesse quelque chose de ses jeunes années. On pourrail presque se re-
présenter ce qu’il avait été au début de sa vie: petit, délicat. les yeux vifs, —
«les yeux de diamant noir» dont parle le professeur lorga —. le visage ouvert
et intelligent, précocement sérieux, affectueux, mais un peu sauvage. A peine
arrivé a Bucarest, ol sa meére se réfugie auprés d'une tante, Grigoresco, se
voit obligé de travailler pour vivre. Par intermédiaire d'un oncle, peintre
d’icones, ami d’Anton Chladek, il entre avec un frére plus agé comme ap-
prenti chez ce dernier. Eveillé, adroit, au bout de deux ans I'enfant parvient
a gagner son pain et a aider sa mére en vendani des icones. dans les loires.
Il meéne cette vie errante tout en faisant des études, sans irop de suite ni de
méthode, jusqu’au jour o, pendani qu’il décorait une église de village, il fut
découvert par 'un des hommes politiques les plus intelligents de I'époque,
Michel Kogalniccano. Celui-ci se rend compie du talent du jeune peintre et
I’envoie étudier a Paris (1861). Dans ceite grande ville, Grigoresco se sentit
étranger. Il va au Louvre ou il exécute quelques copies d’aprés Géricault ct
Prud’hon, ¢t ce choix définit déja sa double nature. Mais son ame contempla-
tive l'éloigne des bruits de la ville. Il quitte Paris et s'¢tablit a Barbizon,
attiré par sa sympathie pour Millet et le groupe de celui-ci. Prés de ces maitres,
dans leur ombre, avec un sentiment de déférence pour Millet et pour Corot qui
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y faisait de rares apparitions, il apprend a peindre, a exprimer cet amour
de la lerre et des travaux rustiques qu'il portait au fond de son cceur de
campagnard. Déja le jeune arliste posséde le don précieux de saisir et d'ex-
primer dans la nature la tendresse et la confiance, d'arréter son regard sur
ce qui parle a I'ame sur un mode mineur, Il iravaille avee passion, toujours
d’aprés nature. Timide, alfectueux, il a besoin d’éire encouragé. Il est heu-
reux lorsque cet encouragement lut vient de Millet, de 'homme qu'il apprécic
et respecte le plus et qu'il commence a fréquenter.

En 1864, il renire en Roumanie pour se documenter en vue d’un grand
paysage qu'il prépare pour le Salon de Paris. 1l prend le chemin le plus in-
altendu, a travers Auiriche et la Galicie. La. il découvre le juif de I'Europe
centrale, son costume d'un autre age. 1l se sent fasciné, car tout lui rappelle
certains des chefs-d’ceuvre de Rembrandi. Grigoresco n'a qu'une ambition:
rendre dans quelques études vigourcuses la physionomie tantét secréte et rusée,
le regard chargé de méliance et de mépris de ces hommes. la bouche sen-
suelle, la défroque antique et sordide, tantét Feeil profond et inquiet, ar-
dente passion. le tourment et la force d'une foi prophélique. Quelques-unes
des toiles les plus hautes du peintre sont inspirées par ce théme, notamment
le Juif a loie, Smil, les innombrables dessins répandus un peu partout, dans
les bonnes collections de Roumanie ).

En descendant vers Bucarest, une autre surprise I'atiendait: le paysage des
collines moldaves. leurs lignes harmonicuses et molles, le coloris clair, cette
lumiére laiteuse et comme baignée de brume. qui estompe les contours el
enveloppe amourcusement touie chose. 11 s’y arréte et travaille. Il fait ses
premiéres expositions ei ses euvres ont grand succes. 1l retourne de nouveau
en France, comme il le fera dorénavant presque tous les ans, s’arréle a
Marlotte. va a Vitré, voyage cn Ttalie (1873), rapporte de partout des études,
des pavsages. des vues de ville. En 1873, nous 'avons vu, il est le triompha-
teur de la grande Exposition de Bucarest. En 1877, il accompagne les armées

roumaines en Bulgaric. pendant la guerre contre les Turces. Lartiste au ceeur

N I1 est intéressant de constater qu’a Paris, Grigoresco avait fait quelques copies
d’aprés Rembrandt. Il se préparait ainsi & interpréter les téles si étrangement expres-
sives des Juifs de Galicie et de ceux de Moldavie.
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délicat doit contempler et rendre les scénes terribles de cefte campagne. 11
nous a laissé des dessins vigourcux, justes, concis?), mais ses peintures mili-
taires, trés admirées de son temps, nous apparaissent aujourdhui comme une
des parties discutables de son ceuvre. La contradiction était trop grande
entre la nature douce de 'homme et le genre qu'on lui avait imposé.

A Bucarest et a Paris. ott il continue d’'envover ses tableaux, il est accueilli
avee la méme faveur. IEn 1887, il se fixe définitivement en Roumanie, a
Bucarest d’abord, ensuite a la campagne, dans la région des collines. a la
recherche de ses motifs préférés, jusqu’au moment ou il se fait batir un aielier
a Campina. De nouveau il se¢ sent proche de la nature. proche du pavsan.
Son ame s’épanouit devant le spectacle d'une des régions les plus séduisantes
¢t les plus caractéristiques du pavys, devant la vie monotone et profonde du
campagnard. Sa technique s'élargit et s¢ simplific. sa main et son dessin n’oni
Jamais été plus souples, sa touche plus ferme. Cest I'dge d'or de ce peintre
heurcux. Les aspects de la terre et des bois, les charrettes avancgant lente-
menit dans les chemins poudreux, les patres et leurs troupeaux, les bohémicus
ct leur vie vagabonde, dans cette atmosphére si particuliére de la Roumanie,
d’une délicatesse de tons incomparable. ces ciels d'un gris de perle. il a touf
rendu, comme nul autre avant lui. Mais le public a des exigences redoutables.
Grigoresco esi obsédé de commandes qu'il a la faiblesse d'accepier. Sa vue
s'aflaiblit, sa main n’est plus siire. Il continua de peindre, mais son heure
était passée. L'Exposilion de 1897 fut un de ses derniers bons contacls avec
le public. Les belles euvres du passé, les pénéirants portraits de femme. les
paysages, les intéricurs, les scénes rusiiques étudiées et sincéres, voisinaient
avee des productions plus superficielles, qui trahissaient déja la maniére. Dix
années encore il poursuivit son beau songe, traversé de personnages faclices.
de peinture facile et brillantie, le chant d'un instinet heureux. II mourut
en 1907,

Enire Grigoresco et Andreesco, il était difficile aux autres peinires de

faire entendre une note originale et vraie. Ces deux grands artistes onl moniré

1) Ses carnets de notes se trouvent au Musée Toma Stelian. Une partie a été repro-
duite dans mon étude sur «Grigorescu desinator», publiée par 1'Académic Rou-
maine en 1941.
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une mait <i compléte des movens d’expression. une conception si neuve,
une coascit . si haute de leur rdle, que toute autre ceuvre palit a c6té de la
leur. _cpendant Sava Hentzia (1848—1904), originaire de Transylvanie,
vers la fin de sa vie portraitiste médiocre et abondant, de la lignée de Michel
Popp, lorsqu’il ne peignait pas pour vivre, comme cela lui arrivait d’habi-
tude, a fait montre de qualités remarquables dans quelques portraits de
femmes notamment, dans des compositions et dans des natures mortes. Peintre
de naturc morte également, le Moldave Const. Stachi (1850?—1920) regarde
autour de lui avece indifférence, mais avee des yeux qui voient tout, qui metient
tout, impitoyablement, sur le méme plan. Dans d'innombrables toiles, exé-
cutées avec une minutiec exaspérante, il s‘attache a nous révéler tout I'ex-
térieur des choses. Ricn ne rebute sa patience inlassable. Un sentiment étrange
nous saisit a la vue de ces images, toutes pareilles. comme devant le spec-
tacle d’'une vie monoione ct triste, une de ces vies manquées, que la province
nourrit dans son sein. Si nous ajoutons a cette courte lisie le nom de Const.
Stancesco (1837—1909) une de ces personnalités officielles, importanies
de leur vivant ct un peu encombrantes. mais que la posiérité sc hate d’oublier,
dessinateur au fusain d’allégories et de sujets académiques corrects et banals,
nous avons presque épuisé le nombre de ceux qui méritent d’étre cités a c6té

des deux grands coryphées de cette époque.
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V. LA PEINTURE CONTEMPORAINEL

Les tendances qui régissent 'art roumain contemporain se précisent avec
force, ou du moins les principaux éléments en sont définis vers 1900. Cette
constatation est vraie pour la sculpture, mais bien plus encore pour la peinture
qui, de toutes les manifestations artistiques du pays. est la plus puissante et
la plus authentique, la seule qui nous autorise a parler d'une école roumaine,
distincie et caractérisiique, au milicu des écoles européennes. Quant a archi-
tecture, son évolution, ces derniers temps, a suivi une auire voie. Elle mérite
a elle seule une étude a part.

Vers 1900, Nicolas Grigoresco, dont le nom était unanimement respecté et
qui était considéré, a cause de ses ceuvres inspirées par la pavsage ei par le
paysan roumains, comme le plus pur représentant de I'<ame roumaine». appar-
tenait déja au passé pour un observateur averti. Physiquement il était plein de
force et d’entrain, d’une souplesse et d'une vivacité de mouvements juvéniles,
mais son regard avait perdu de son acuité, et sa main n'avait plus ni la
méme maitrise ni la méme vigueur. La gloire était venuce en méme temps
que la fatigue qui, bien que visible pour les plus perspicaces. ne 'était
peut-étre pas encore pour l'artiste lui-méme et moins encore pour les amis et
pour les milieux officiels. Ce qu'il v avait de doux, de gracieux, de tendre
méme dans la nature de Grigoresco et qui avait inspiré la fraicheur de ses
ceuvres premiéres, son optimisme a toule épreuve et un peu systématique. qui
le portait & ne voir dans la vie du paysan que l'idylle, devint de plus en plus
obsédant, une véritable maniére. C'est la période des paysannes et des jeunes
bergers longs et minces, sans muscles et sans os, toujours plus jolis, plus roses,
plus impersonnels, d’'une grice miévre et facile, fantémes d’'un réve par trop

sentimental, au milieu de paysages conventionnels. L’artiste ne voit pas ou ne
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veut pas voir la différence entre ces ceuvres sans vie et sans accent et les belles
toiles de son passé, les portraits, les paysages, les scénes rustiques prises sur le
vif, qui datent d’avant 1895.

On allait alors toujours davantage vers une peinture gentille et creuse. qu'on
pouvait estimer encore chez Grigoresco a cause de ses qualités de coloriste, qui
se relrouvent méme dans ses derniéres ceuvres, mais qui devenait insupportable
chez ses imitateurs. Sans Pintervention énergique d’un artiste sensible entre
tous, vibrant au contact de la nature ei de la réalité humaine, nous aurions
assisté a la lente agonie d'un art qui avait suscité tant d'espoir dans la seconde
moitié du XIXe siécle. Stefan Luchian?) (1868—1916) ne débuta pas
comme un ennemi de la peinture de Grigoresco, bien au coniraire. Il proclama
le génie de son devancicr, il 'aima et il se fit connaitre comme 'un de ses
disciples. 11 était trop grand artisie lui-méme pour oublicr les ceuvres que son
ainé avail données a la nation, les progreés qu’il avait fait faire a l'art roumain
commencant. Toutelois, il ne tarda pas & voir combien les ouvrages les plus
récenis du vieux maitre s’éloignaient de humanité réelle. combien ils étaient
pales et inexpressifs en face de la nature — du moins ccux qui virent le
jour aprés 1895 —, artificiels el faciles.

Luchian étudia d’abord dans le pays, puis a8 Munich, mais ¢est en France
qu'il se {forma définitivement. 11 fut saisi d’admiration devant la variété des
talents qui s'étaient signalés dans I'école francaise, devant la liberté de con-
ception et 'exéeution solide, expressive et neuve des artistes indépendants. de
ceux que dédaignaient les jurys, mais vers lesquels se portait la sympaihie des
jeunes. En les étudiant, Luchian apprit & étre simple et sincerce lui aussi. en con-
tact constant avec la réaliié si muliiple, si puissante ct si belle. De son ¢61é, il
apporlail unc qualité de {inesse qui n’est pas rare chez les Roumains bien nés,
un ceil fait pour saisir les nuances, pour se réjouir de leur harmonie, pour en
jouir physiquement, avec toute la force d’'une sensualité raffinée. 11 médita sur
les probiémes que se posait la nouvelle école, devant la grandeur des {aches
qu'elle avait assumées. It ce ne fut peu-étre pas sans souffrance qu’il mesura

la différence d’avec I'état de la peinture de son pays.

1) Nous l'avons signalé, le groupe ch devant i se lit comme en italien.
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En rentrant de son voyage d'études, Luchian put en constater les incertitu-
des et les faiblesses. Grigoresco. admiré mais sans influence réelle sur les jeu-
nes peintres, avait une position exeeptionnelle mais vivait a I'écart, tandis que
le Salon de Bucarest était dirigé par des artistes qui n'avaient aucun soupgon
des tendances nouvelles en France. La plupart d’entre eux se contentaient de
brosser {ous les ans un certain nombre d’ouvrages médiocres, qui rappelaient de
loin, par la maniére, ceux de Grigoresco ou d’Aman — Andreesco, mort en
1882, était déja compléiement oublié. 1ls manquaient a peu preés tous de quali-
tés personnelles, surtout d’un beau métier; cependant, le public et les autorités
les favorisaient de leurs commandes. Le modeste, le doux mais le courageux
Luchian avait I'étoffe d’un chef et ne I'ignorait pas. L’avenir de I'art roumain
lui parut en danger. Le Salon de 1895 le révolta par sa frappante médiocrité.
Il appela au secours d’'une cause. qui lui était précieuse, tous les jeunes artistes
désecmparés et les amateurs avisés. Ils répondirent a sa voix. Le drapeau rouge
des «artistes indépendants» fut planté & la porie de la salle ot I'on exposa les
ccuvres des protestataires, juste en face du Salon, pour narguer les partisans

de I'art officiel.

Le débile et déja maladif Luchain fut I'énergique fondateur de la nouvelle
école roumaine, de 1'école du XXe siécle. Il Jui donna a la fois une doctrine et
I'exemple d’une ccuvre forte, développée au contact de I'école francaise con-
temporaine. Cette date est a retenir. C'est notamment depuis lors que les pein-
tres roumains nec cessérent de considérer les artistes francais comme seuls
dignes de leurs servir d’exemple. Les aspirations de ces derniers, leur maniére
de voir et surtout de pratiquer 'art, ce charme irrésistible qui flatte en méme
temps les sens et I'esprit, leurs moyens si efficaces d’expression, — malgré les
distances et par dessus les écoles allemande et viennoise — trouvérent un écho
sympathique chez les Roumains. Certes, ceux-ci se sont bien gardés de tomber
dans certains excés qui se signalent en France a partir de 1900 et qui, malgré
leur utilité, ne laissaient pas d’étonner le génie limpide et naturellement mesuré
de ce vieux pays rustique. Mais pour le reste, en commengant par I'impression-
nisme et ses conquétes dans le domaine de la couleur et de la lumiére, et en
finissant par ce qu’il est convenu d'appeler «l’école de Paris», tous les courants
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fructucux ont é1¢ suivis et les ouvrages qui les représentent ont laissé des traces

dans 'ccuvre de la jeunc école roumaine.

Luchian ne renouvelle pas ou presque pas le répertoire des motifs pictu-
raux. A 'exception des sujeis pris dans la vie des petites gens, pour lesquels
il sc sent une attirance spéciale. et & ¢6(é d'un assez grand nombre de paysages
suburbains observés dans le quariier pauvre ot il est obligé de vivre, il a
traité les thémes que la peinture roumaine connaissait déja. Ce qui est nou-
veau, c'est la prolondeur du sentiment avec lequel il fouille son sujet, c’est le
séricux ¢t Vardeur quil met dans ses observations, c¢’est cette poésie sévére
qu’il répand sur toutes choses, qu’on retrouve dans ses toiles, mémes dans
celles ot Tharmonice du coloris éclate comme une fanfare. Plus tard, malade
¢t cloué dans un fauteuil. il sadonncra de plus en plus a la peinture de nature
morte ou il ne sera pas surpassé el a celle des scénes d’intérieur. Son portrait
aux traits doulourcux ou celui de ses amis, des rares amis qui viennent encore
le voir, alterncront alors avec les splendides symphonies colorées des bouquets
de {leurs dans des vases rustiques ou des légumes répandus sur unc table de

cuisine.

Sujet et movens d’expression, «forme et contenu», nous sommes loin de la
peinture des imitaieurs de Grigoresco. Luchian ouvrit de nouvelles voies, donna
de nouvelles perspectives a I'art roumain. Ses camarades qui 1'aimaient, la
génération montante qui le respectait et 'admirait, suivirent ses pas. La pein-
ture roumaine commenga a changer d’aspect; elle acquiert des forces, réelles ou
encore en puissance, qui ne cesseront de se manifester et qui feront d’elle une
des écoles les plus prospéres de la nouvelle Europe. Pendant quinze ans, de son
fauteuil ou de son lit de malade, tordu par la douleur mais toujours audacieux
et confiant, Luchian continue de travailler. Devant quelques fleurs fraiches de
jeuncsse ei brillanies de lumiére, il oublie son mal; ct ses derniéres ceuvres, de
plus en plus simples, émouvantes, limpides, placent leur auteur a cété des plus

grands artistes de la Roumanie, jusqu’au moment o, retranché de la vie avant

la mort méme — il s'éteignit en 1916 —, il ne peut plus remuer les mains.
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A la mort de Luchian, la nouvelle école roumaine savait exactement que,
malgré les ceuvres de Grigoresco, dont on pouvait a juste titre s’enorgueillir,
— Andreesco, nous 'avons dit, était sorti de toutes les mémoires — il y avait
cncore beaucoup A dire sur le visage vrai du pays, sur la vie véridique et
non «poétisée> du paysan, sur 1'ame et l'aspect des habitants des villes.
De plus, elle éiait conscienie de posséder les movens d’expression nécessaires.
{ortifiés par I'observation et I'étude, éprouvés par une pratique qui datait déja
depuis un cerfain nombre d’années. Luchian lui avait apporté tout cela. Il avait
laissé unc cenvre importante a c6té de celle de Grigoresco et d’Andreesco. et
qui portait cn elle plus d’'une legon.

Les nouveaux venus n’ignoraient pas non plus que l'art roumain nc pou-
vait ct ne devait s’isoler de celui des autres nations. La conclusion pratique fut
que {ous les bons peintres s’en allérent a I'étranger, chercher un complément
d’étude et un enseignement, que I'école des Beaux-Arts n'était pas en mesure de
donner. les uns en Allemagne, particuliérement 4 Munich, la plupart a Paris.
Dans ce dernier milieu, si favorable a la création et si exaltant, la peinture
prenait des formes si inattendues et si belles, que toute I'Europe devait dés
lors s’en nourrir. Les Roumains, en appréciant avec un libre esprit les peintres
du grand pays d’Occident, suivaient donc un courant a peu prés unanime. Plus
proches cependant du IF'rancais par leur tempérament et par leur sensibilité, ils
pénétrérent peut-étre plus avant dans les conceptions du génie de ce peuple,
ne s’arrélérent pas comme tant d’autres a des aspects extérieurs, plus ou moins
passagers et périssables.

On pourrait a la rigueur répartir les peintres roumains de cette époque en
trois groupes, classement d’ailleurs un peu arbitraire et tout provisoire, néces-
saire cependant pour la clarté de cet exposé, mais qui serait artificiel s’il limi-
tait et froissait la personnalité de chacun: 1° les artistes dont 'activité com-
mence les premiéres années du siécle et qui ont maintenant dépassé la soixan-
taine; 2° la génération suivante, qui a fait la guerre de 1916, comme l'autre,
mais jusie a I'époque ou elle se formait professionnellement et qui a gardé
vivant le souvenir de ceite effroyable épreuve; 3° ceux qui sont nés pendant
les derniéres années du XIXe siécle ou tout a fait au début du XXe, qui n’ont
plus aucune ailache avec le passé, qui ont participé a la guerre actuelle et
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qui onl vue lauire guerre de prés, étant enfanis ou adolescents. La vie et la
carriecre de ces derniers, naturellement le groupe le plus nombreux, se sont
développées & I'époque pleine de trépidation et d’agitation maladive qui a
suivi, avee le déchainement de passion et de sensualité. avee les espoirs illimités
d’aprés guerre, mais aussi avee les soucis, le morne découragement, les miséres
des dernieres années. Quelques personnalités font le pont entre le XIXe siécle
et le XX¢, entre le passé ct le présent. Elles représentent ce qu'il est convenu
d'appeler la {radition, dans le bon comme aussi dans le mauvais sens. Tels sont
G. D. Mirea (1852—1934), poriraitiste méritoire. peintre de vasies composi-
tions, Tidéle a des formules ¢t a des recettes anciennes; N. Vermon t, riche
d'intention, plein de eceur et qui laisse quelques tableaux et quelques caux-
fories sincéres: Arthur Verona, dont 'ccuvre est ample et diverse; Sim o-
nidi, mort derniécrement, fixé depuis longtemps en Irance, peintre de nus
d'une science, d’une fraicheur ¢t d’'une saveur remarquables; Smigelschi,
le décorateur de Ta Cathédrale de Sibiu, en Transylvanie.

Stefan Popesco, Th. Pallady, G. Petrasco, tous irois ayant
dépassé la soixantaine, mais cncore pleins d'énergie et de force, sont 1irois
talents profondément différents, mais également représentatifs des qualités
morales et professionnelles du premier groupement. St. Popesco, aux élans
lyriques, est un excellent peintre de paysages et un dessinateur hors ligne de
I'arbre, de la terre et des eaux. Il a le sens décoratif et sait donner & ses com-
positions équilibre et noblesse. Il a beaucoup voyagé en Roumanie et a I'étran-
ger. de préférence dans les contrées pleines de soleil, en Tunisie, au Maroc, dans
le Midi de la Irance, en Italie. Il connait aussi la Bretagne, son sol déchiré, son
ciel grave, 'océan trisic qui 'entoure. Les ceuvres qu'il a rapportées d'Afrique
sont parmi les plus belles qu’il ait produites, dignes d’étre placées a coté de
celles des grands orientalistes de notre temps. Cet excellent dessinateur est
également un noble et subtile lithographe.

Petrasco est vovageur lui aussi. Toutefois, il semble aimer beaucoup plus
les sujets pris dans son entourage immédiat, dans son atelier, au sein de sa
famille, que ceux qu'il a rencontrés dans ses pérégrinations. Il a fait trés sou-
vent son proprc portrait, avec plaisir et sans complaisance; mais la nature

morte cst son théme de prédilection. Ce n’est pas un de ces peintres qui se con-
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tcntent de rendre un sujet en quelques traits synthétiques ct expéditifs, en
quelques coups de pinceau audacieux. qui font appel autant a notre imagina-
tion qu’a noire sensibilité. Petrasco, pour qui «le monde extérieur existe», ne
se décide qu’a regret a livrer une ceuvre. Il pense qu'on peut toujours ajouter
quelques touches, qui rendront I'épiderme du tableau encore plus précieux ei
plus beau, la matiére dont il est fait plus riche et plus savoureuse. Il s¢ plait
aux harmonies sombres mais chaudes. il aime le noir qui lie si admirable-
ment les parties d'une ceuvre, mais qui est d’'un emploi si difficile. De plus,
aucun de nos peintres n'est peut-éire aussi personnel, aussi «lui-méme» que
Petrasco.

Pallady a longtemps vécu a Paris et cela se sent dans sa produciion artis-
tique. Un créateur ne respire pas l'air ardent de cette ville sans qu’une note
cxcitée ct {ébrile ne paraisse dans ses ceuvres. C'est-le cas de Pallady. Grand
golit, esprit ct audace raffinée sont les traits qui se remarquent dans quantité
de ses toiles. Il peut tout oser. Ses qualités, méme dans I'impromptu d’une
ébauche, ne nous laissent jamais froids, souvent clles nous enchantent. Par son
originalité, par une bizarrerie voulue mais piquante, par un coloris tant6t vif
et acide, tantét assoupi et mat. Pallady est un captivant peintre. Il éveille et
salisfait en nous de subtiles exigences des sens dans un langage choisi, spiri-
tuel, toujours fier, quelquefois méme avec une pointe d'impertinence.

St. Popesco n’est pas seul a attacher une grande importance a 1’élégance et
a la force persuasive du graphisme. Camil Ressu nous montre une con-
ception analogue. Il s’exprime de préférence dans des ouvrages de grandes
dimensions, dont les figures énergiques. solidement inplantés, aux fermes con-
tours, sont prises dans la vie des villages. Ressu est un peu plus jeunce que les
trois précédents mais. formé en méme temps qu'eux, on ne se tromperait guére
en englobant dans la méme génération. La qualité Apre dans I'art de ce peintre,
ancien recteur de I'’Académie des Beaux-Arts de Bucarest, son goiit d'un stvle
sobre et volontaire, n'ont pas toujours rencontré la faveur publique. Le visiteur
habituel des expositions pouvait difficilement sentir la virilité de cet art un
peu tendu, qui venait des profondeurs d’une personnalité forte, en contraste
avec la peinture facile de tant d’autres. Ressu a exécuté aussi quelques trés

bons portraits. Sa couleur rappelle la gamme des impressionnistes, mais son
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dessin accentué. le relief frappant de ses ligures ['éloignent de ces derniers.
Jean Steriadi et Nicolas Darasco sont bien plus proches d'eux.
Non pas pour des raisons d'ordre théorique. mais parcee que de réelles affinités
avec leurs devanciers francais et la méme forme de sensibilité provoquent en
eux des attitudes parcilles et une réaction semblable devant les aspects de la
nature ct de la vie. Leur peinture a tous deux est empreinte de la plus grande
et de la plus sincére spontanéité; et cependant la parenté avec la glorieuse école
francaise est indéniable. Cela prouve qu'ils appartiennent a la méme famille
spirituelle.

Nul artisie chez nous ne donne peut-étre au méme degré que Jean Alex:
Steriadi I'impression évidentie du don qu'on re¢oit en naissant et que rien ne
remplace. Tout ce quil touche devient un objet d’art. Quelques trails jetés au
hasard et comme par jeu sur la toile, sur le papier ou sur la pierre lithogra-
phique. deux ou trois taches d’aquarelle. et nous avons devant nous soit une
caricature ¢lonnante, soit un portrait, soit un paysage frais, pénéiré d’air et de
lumicre. Steriadi est un tempérament gai. pétri d’esprit et de fantaisie, et ccla
se voit dans sa peinture. Une jeunesse perpétuelle anime toutes ses ceuvres.
Sa vision, nous 'avons dit. n'est pas dilférente de celle de cerlains impression-
nisies (Monet, Sisley) ou plus exactement, ses ceuvres nous montrent la méme
grace, le méme coloris brillant, la méme variété de {ouche, la méme finesse de
Foeil, mais ancune doctrine svstématique: Steriadi déteste les théories et n’aime
que ce qui vient du cceur. Dans le passé. il s’était passionné pour de grandes
compositions; maintenant il parait accorder ses prélérences a ces paysages mi-
terrestres. mi-marins, qu'il {rouve soit a Balcie prés de la mer Noire, soit dans
le Midi de la France, soit méme aux environs de Bucarest.

Jai dit la parenté qui existe entre Sicriadi et Nicolas Darasco; cependant,
si I'on s'applique a chercher des différences entre eux, on n'est pas embarrassé
d’en trouver. suriout d’ordre technique. Darasco aime a peu prés les mémes
sujets que Steriadi et la vision orientale de la ville de Balcic coiffée de scs
minarets, le voisinage de I'cau et de la terre, anu bord de la mer Noire, ou bien
a Venise, dans le delta du Danube ou ailleurs, jouent aussi un grand réle dans
ses tableaux, Toutefois. sa maniére est tout autre. Il v a certainement plus de

ressemblance entre les aquarelles de Darasco (souvent ses tableaux a Ihuile
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sont également traités comme de grandes aquarclles lumineuses) et celles de
Signac. Moins systématique que le néo-impressionniste francgais. Darasco se
contente de touches plus larges, posées avee décision. séparées par le blance du
papier qui les fait chanier et les met en valeur. Ses ceuvres doivent plus a I'im-
pulsion. sont moins «intellectuelless, elles ne présentent pas le bariolage con-
certé de celles du grand peintre francais. Tout derni¢rement il s'est adonné,
avee sucees, a de grandes compositions de nus.

A la méme génération, c’est-a-dirc au groupe des peintres d’a peu prés
soixante ans. appartiennent aussi quelques artistes qui ne se laisseni pas facile-
ment classer. qui poss¢dent dans I'école roumaine une situation exceptionnelle
et qui la méritent. Eust. Stoenesco est noire meilleur interpréte de la
figure humaine. [l est connu, peut-on dire, aussi avantagcusement en Roumanic
qu'en France, en Amérique, en Angleterre. C'esi ke portraitisie né. capable de
déceler ce qui est permanent el individuel dans chacun de nous et de le rendre
en quelques touches d'une sobriété et d'une distinction absolues. Certes, on
peut lui trouver des poinis de contact avee le grand Whistler, unc certaine res-
semblance dans les poses, une harmonie de couleur réduite & deux ou trois
accords, une préférence pour les tons sourds. Cela provient du fait que Stoenesco
a observé avec profit les grands portraitistes du passé ¢t tout particuliérement
le maiire américain, peut-étre encore Sargent ct leurs modeles espagnols. On
aurait pu difficilement mieux choisir. C'est chez ces grands devanciers que
Stoenesco a appris qu'un portrait n'est pas seulement un visage ¢t un véte-
ment, quels qu’en soient 'étude et I'accent, mais une attitude du corps, un
milieu, une atmosphére spirituelle. Avec un brio impressionnant de faciure et
beaucoup d’élégance, il sait évoquer tout cela.

Iser est venu a la peinture assez tard, en passant par la caricature dans
les journaux. C'est 1a gu’il a appris a acérer son trait, ot il a acquis de 'huma-
nité cette vision désabusée, presque sarcastique qui lui est propre. Peu a peu
il s’est élevé du dessin en blanc et noir, en passant par I'aquarelic et la gou-
ache, a la peinture a I'huile. Dans les derniers temps, c’est sur cette pratique
qu’il a concentré ses plus conscients efforts. Il 'aime saturée, tantot grasse et
onclueuse, tantdét un peu séche, toujours expressive, réfléchic et volontaire,
parfois presque agressive. I1 est sans doute un des meilleurs peintres roumains.
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11 a toujours cu les sens du motif inédit et son role a été des plus significatils
au moment ou ses confréres, tous atlirés par la couleur. se sont dirigés vers les
sujets pris en Dobroudja, dans le Proche-Orient, ou vers certains aspects de
la vie du pavsan. Iser a exéculé aussi quelques pointes séches, incisives, violen-
tes, d'unc qualité de méticr surprenante. La personnaliié de Teodoresco
Sion est beaucoup moins accusée, mais sa peinture est intéressante et offre
d’heurcuses trouvailles de métier. Nature inquiéte, peut-étre moins sire d'elle-
méme, il a changé souvent de maniére. Il a constamment moniré une certaine
prélérence pour les grandes compositions décoratives, équilibrées mais sco-
lastiques, ot la paysanne, son brillant costume. le voile qui lui couvre la téte,
jouent un rdle prépondérant, ¢t pour des motifs de nature morte vus d'un
il qui se plail aux harmonies blondes. Marius Bunesco, moins brillant
a premiére vue cst une nature sévére et méditative. Sa peinture réche et forte
traduit la gravité d’un beau talent ¢t d’'une dme élevée, dans des paysages
d’un caractére grave, ou dans des natures mortes.

Ce n'est pas un des pnénomeénes les moins curicux de l'art contemporain
en Roumanie que le nombre et la qualité des femmes peintres. Du reste, les
femmes sculpteurs ne sont ni moins nombreuses ni moins douées. Cecilia
Cutzesco-Storck se rattache a la premiére génération d’artistes. Elle
s'est fait connaiire par des dessins vigoureux, ol des vues panoramiques de
paysages s'éiendent avec exactitude et grandeur ct par des peintures murales,
a la cire. La derniere de cette sorte d’ceuvres, exécutée pour 'Aula de ’Aca-
démie de commerce de Bucarest, est aussi la plus importante. C'est une com-
position narrative, calme et noble, ot I'on sent la force virile de cette femme
énergique. Rodica Maniu posséde une vraie maitrise dans la pratique de
I'aquarclle et beaucoup de goiit; Elena Popea, morte prématurément, a
un don, un métier et des inquiétudes qui la rattachent aux courants les plus
modernes de 'Occident. Elle suivait avec atiention les recherches de I'art con-
temporain. Parmi les plus jeunes femmes peintres, Eleuthériade a unc
vision originale ct l'enteniec du motif pictural; Lucia Demetriadc-
Balacesco, une lantaisie pleine de charme et de gaité; Vavylina,
Lucasievici. Adina Mosco, dans des dessins, des aquarclles ou des

tablcaux a lhuile. joignent un instinct poétique a la sensibilité d'un ialent
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féminin. Mais en dchors des trois premiéres, toutes ces artistes apparticnnent
a de plus jeunes généralions.

N. Tonitza (mort récemment), Francisc Siraio et St. Dimi-
tresco (mort en 1933) ne seraient pas plus jeunes que le premicr groupe. ccux
de la «premiére génération», Ils ont eu, souvent, des expositions communes.
Cela ne signific point que ces peintres (auxquels s’est joint le sculpteur
Oscar Han) suivaient le méme idéal, mais simplement qu’ils étaient amis.
On a pu remarquer dans noire bref exposé que nous avons évité de parler de
groupements d’artistes, Le fait esi qu’il v en eut et qu’il v en a encore en
Roumanie, comme ailleurs. Mais ces groupementis se font et se défont au gré
des circonstances, sans influer 'activité de leurs membres. Tels furent Ileana.
peut-étre la plus intéressantie de toutes ces associations. qui eut son heure de
grande et de légitime c¢élébrité, mais qui dura peu d’années; Arta Romaéana,
fondée a Jassy pendant 'autre guerre, cte. Les scules qui aient réussi a vivre.
c’est la Tinerimea Artistica, maintenant dans sa 43® année d’existence. ct
Asociatia Arta, qui réunit nos meilleurs peintres vivanis. La premiére, {fondée
pour insuffler une vie nouvelle au mouvement artistique, considérée comme
un élément de rajeunissement — Tinerimea veut dire «la jeunesse» en roumain
— et influente a T'époque méme ou Luchian et ceux qui s’étaicnt groupés
autour de cc peintre donnaient 'exemple de la liberté et de l'indépendance,
bientdt ses manifestations ne se distinguéreni plus de celles du Salon olficiel.
Aucun lien particulier, aucune doctrine ne reliaient plus ceux qui en Faisaient
partie. I Association Arta se dislingue par la qualité rare des ceuvres exposées,

signées par Lucian Grigoresco, Henri Carlargi, parmi les «jeunes> — on sait

qu'en art la «jeunesse» se prolonge jusque trés tard dans la vie —. par Ressu,
St. Popesco, Jean Steriadi, Fust. Stoenesco, N. Darasco, parmi les peintres arri-
vés a l'apogée de leur carriére. Dans le cas des trois peintres susmentionnés
nous ne trouvons pas non plus une doctrine commune. Nous suivrons done,
pour analyser les artistes qui composent «le Groupe des quatres, Tonitza,
Sirato, Dimitresco et Han, la méme méthode que jusqu’a présent.

N. Tonitza est un peintre doué et un beau talent. 1l se fit remarquer d’abord
par des toiles qui trahissaient une sympathie vive pour Luchian: la méme

couleur ardente et franche, presque les mémes sujets, la méme conception
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lyrique, dans laquelle il vy avait beaucoup d’émotion ¢t pas mal d’humani-
tarisme. Tonitza prometiait beaucoup. A-t-il rempli ces promesses? Le {ait esi
que certains amateurs préférent aujourd’hui ses ceuvres plus anciennes. Mais,
incontestablement. il est {rés personnel et son art ne se confond plus a heure
actuelle avec celui de nul autre, parmi ses contemporains. Siraio, au contraire,
ne semble pas décidé a suivre et a creuser {oujours le méme sillon. Il pense
intelligemment son art, avec une finesse de critique. Présentement il paralt
attacher une grande importance aux problémes de la couleur, auxquels il sacri-
fie {ouie autre préoccupation. St. Dimitresco peignit et dessina avec un persé-
vérant intérét des types et des sites de la Dobroudja. Ses peintures a Uhuile
soni décoratlives, ses lavis el ses aquarelles des ceuvres pleines de lumiére et

d’une douce {ranquillité.

La seconde génération. la réserve, avee les iout jeunes, de la peinture con-
{emporaine. composée de ceux qui ont eu il n’y a pas longtemps quarante ans.
semble digne en {ous points de ses devanciers. Elle justifie tous les espoirs.
clle posséde de I'energie, elle a été mieux instruite, elle apprécie la sincérité
peut-étre plus que ses ainés. elle aime et respecie la pratique. Elle parait
méme avoir pris avec 'art de I'étranger un contact plus intime. Beaucoup de
ces «jeuncs» sont allés a Paris ou ailleurs. Certes, le role des ainés a été des
plus utiles car, au contact de leurs ceuvres. la jeunesse a regu une préparation
autrement sérieuse pour comprendre les écoles éirangéres dans leurs plus sub-
tiles raffinements et profiter de leurs legons. Ils ont acquis surtout cette per-
fection de métier, ce sens de la probité picturale, qui distinguent I'art contem-

porain. En géncral. ils savent plus et ils peignent plus consciemment.

Le plus original de tous ces jeunes peintres est certainement D. Ghiatza, un
lils de paysan. qui n’a jamais perdu le contact avec la terre natale et qui avee
Ressu sont presque les seuls chez nous a comprendre les gens de la campagne,
leur langage direct. leur ame simple, leurs gestes expressifs, le c¢6té apre ct
grand d’un peuple primitif. Les tablcaux de Ghiatza. ot I'on sent encore quel-
qucfois des maladresses suggestives. s’inspirent d’un seniiment fort et rude,
'une sorte de poésie sauvage. Ils ont quelque chose de si véridique, de si émou-

vant et de si séveére. outre leur coloris sompiueux et riche. que les paysans el
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les paysannes de Grigoresco. malgré les inconiestables qualités de ce grand
peinire, nous sembleraient parfois presque comme d’aimables travestis.

Henri Catargi, I'un de nos artistes les mieux préparés et les plus
solides, est une nature volontaire, continuellement a la recherche de solutions
nouvelles pour les éternels problémes de la peinture. A la fois patient ct
ardent, il s’est fait un nom de plus en plus estimé parmi les amateurs rou-
mains.

LucianGrigoresco — qui n'est nullement un parent de 'autre pein-

tre — sait analyser un paysage jusque dans ses plus rares nuances et le faire
palpiter devant nous, comme ces vastes plaines de la Roumanie un jour de
chaleur torride, dans une brume délicate. qui estompe les contours et harmonise
les contrastes: ce n'est pas un don médiocre que cette nouvelle poésie de la
couleur dans une école si remarquable a cet égard. Coloristes encore. pleins
de {ranchise, d’'imagination et de jeunesse, le regretté P. Jorgulescu, Va-
sile Popesco, imaginatif et tendre, Adam Baltzatu, nature concen-
trée et forte, D. Ciucurenco, Catul Bogdan, Paul Miracovici,
Stefan Constantinesco, N. Stoica, Alexandru Phoebus.
G. Vanatoru, G. Zlotesco, Oct. Anghelutza, Alex. Mosco,
AnatolVulpe,lesfréres Hoeflich, Padina. Ajoutons encore les noms
d’Arnold, aquarelliste d’'une grande fraicheur, et de Jiquidi, observateur
impitoyable mais objectif des faiblesses humaines, et, sans avoir la prétention
d’épuiser la liste des talents et des noms destinés & marquer dans I'histoire de
I'école roumaine, celui du tout jeune Horia Damian, Uune des belles
promesses de notre peinture. et celui du non moins doué J. Tzuculesco.
Ces derniers, naturellement, appartiennent a la toute derniére génération. a
celle qui, a peine sortie de I'Ecole, s’est vue plongée tout-a-coup dans le tumulte

de notre vie d’avant la guerre et de maintenant, exaspérée et pathétique.
(=]
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CONCLUSION

Dés le début de cette étude nous avons constalé le désaccord profond entre
I'art ancien et celui qui apparait et {leurit en Roumanie a partir du XIX¢ siécle.
Est-ce a dire que pendant des siécles les artistes de notre pays manquérent
de conviction ¢t de franchise? Nullement. Certes, les circonstaunces historiques
leur avaient imposé des thé¢mes, des moyens d’expression, une maniére de con-
cevoir la forme, des pratiques qu'ils n'auraient peut-étre pas trouvés spontané-
ment. Mais, les ccuvres d’art qu’ils produisent et qui sont, avant tout, au ser-
vice de la foi. n’en reflélent pas moins des aspects de leur ame et de leur sen-
sibilité. De plus, loin d’étre figé et arrété une fois pour toutes, comme on lc
croit communément, l'idéal de ces artistes évolue, s’adaplie, se plic aux exigen-
ces de leurs réves successifs. La peinture solennelle et grave, aux beaux ryth-
mes tranquilles, qui se déroule sur les parois des sanctuaires, n’est pas en
contradiction avec la {oi robuste du paysan, ni méme avec celle des boyards, du
haut clergé et des princes, issus cux-mémes des couches rurales et ayant long-
temps gardé avec elles un contact bienfaisant.

Le Roumain, cependant, ce mélange de Dace et de Latin avec un apport
Slave aucunément négligeable, est avant {iout une intelligence claire, appré-
ciani dans toute chose I'équilibre et la mesure. Sa vie d’agriculteur et de berger
se passe parmi les arbres, les prairies et les eaux d’un pays varié et aux nobles
aspects. Elle est dépendante et toute pénéirée de la succession des saisons. Tout
ce qui vit autour de lui le touche et 'émerveille, depuis «le nuage voyageur»,
dont parle le poéte rustique, jusqu'au brin d’herbe et au petit oiscau de la
forét. La littérature populaire le prouve abondamment. Mais cet amour de la
terre, ce plaisir sensuel devant la vie, 'art ancien ne 'exprimait guére. En vain

V'artisie avait-il essayé d’y introduire le paysage et le portrait. Le cadre des
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vieilles {resques était trop rigide, la liberté du créateur et son esprit d’obser-
vation trop génés par de vicilles formules. 11 fallait trouver autre chose. Cet
<autre chose» lui fut révélé par l'art occidental, au moment ot le Roumain
parvint a le connaitre. Plongé tout entier dans la réalité vivanie, {out gonflé
de séve et de suc, cet art convenail a des aspirations jusqu'alors reloulées et

Inassouvies.

Toutefois. les peintres de ce pavs., — car ce sont eux qui donnent le ton de
I'époque — n'étaient pas absolument désarmés devant une interprétaiion de

la nature et de 'homme, si différenic de tout cc qu'on avait tenté. Si jusqu’alors
leur main était malhabile, I'eeil possédait une qualité rare: il sentait la couleur.
Cette qualité venait de loin, de I'intimité avec la nature, au milicu de laquelle
ils avaient passé leur vie, eux, ainsi que la suile ininterrompue des ancétres;
clle leur venait surtout de 'art populaire, dont l'origine se conlondait avec la
naissance méme de la nation. Que ce soit dans la broderie, dans les tissus ct
les tapis ou dans la céramique, le Roumain sait d'instinct harmoniser les nuan-
ces. les [aire chanier et chatover, les rendre plaisantes aux yeux et suggestives
a l'esprit. N'est-ce pas la ce qu'il vy a de plus difficile, de plus irrésisiible el
de plus immédiat dans l'art du peintre? Grace a ce vieil héritage, a une tra-
dition plus que millénaire, 'école roumaine, école de coloristes avant tout,
re¢ut en naissant un magnifique don. Ce fut le cadeau de la bonne fée.

Loin d’éviter les rapports avec I'éiranger. la nouvelle école les chercha et
les multiplia. Mais, trop consciente de son but et de sa propre valeur, elle ne
s‘abandonna pas sans mesure aux diverses influences. Elle consulta, iour a
tour, Vienne, Rome, Munich et Paris, mais n'écouta que les conseils de cette
derniére ville. Elle assimila ce qui élait conforme & sa nature, sc créa des res-
sources, s‘appropria une pratique, et dédaigna le reste. Elle passa des incer-
titudes du commencement, charmantes parfois, a la stireté de métier et a la
force de conception de certains de ses représentanis de la seconde moitié du
XIXe siecle. Elle acquit une expéricnce et se forma une tradition. Elle parvint
a grouper un f{aisceau de talents variés et solides. Elle s'imposa a l'estime de
I'Europe et attira sur elle I'attention des connaisseurs. Dans le domaine de la
création artislique le Roumain se monirait ainsi digne de la noble destinée que
lui avait réservée I'histoire.

49
https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



[ =2 TR ] S V] B ()

o

TABLE DES PLANCHES

. Ch. Wallenstein: Portrait de l'artiste.

. Antoine Chladek: Porirait d’'un boyard roumain.

. C.Popp de Szathmary: Teinturerie a Silistra.

. C. Popp de Szathmary: Bazar oriental.

. C. Popp de Szathmary: Rue dans une \'illg d’Orient.

. C. Popp de Szathmary: Scéne orientale.
Pl \

J.Negulici: La femme en bleu.

. N.Livaditi: Portrait de la femme de artistc.

9. Const. Lecca: Les enfants du peintre.

. Const. Dan. Rosenthal: Portrait d'un boyard roumain.
. Mishu P o p p: Portrait de femme.

.H.Trenck: Idylle a la campagne.

5. G. Tattaresco: Portrait d'un dignitaire ecclésiastique.
. Th. Am an: Portrait de I'artiste.

. Th. Aman: Portrait de femme.

. Th. Aman: La femme au chien.

. Th. Am an: Personnages dans un parc.

J.Andreesco: Portrait de lartiste.
J-Andreesco: Etude pour un portrait de femme.,
JAndreesco: Pommiers en fleurs.
J.Andreesco: Barbizon sous la neige.

J.Andreesco: Etude de chénes.

.N.Grigoresco: Paysanne.
.N.Grigoresco: Rochers a Fontainebleau.

.N.Grigoresco: Forét de bouleaux a Campina.

51

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



26. N.Grigorcsco: Téle de femme.

27. N.Grigoresco: Téte de vieux juif.

28. N.Grigoresco: Femme cousant.

29, Sava Hentzia: La Vierge, 'Enfant et St. Jean.

30. N.Grigoresco: Pifferaro.

51. Sava Hentzia: Portrait d’Ana Davila.

32. Stefan Luchian: Portrait de artiste.

53. Stefan Luchian: Chrysanthémes.

54, Stefan Luchian: Nature morte avec des roscs.
35. Stefan Luchian: Le bain de I'enfant.

36. Stefan Luchian: Blanchisscuse.

57. Stefan Luchian: La cour du couvenl Brebu.
538. Stefan Luchian: Bord de village.

39. Stelan Luchian: Une bombe a tout casser.
40. Stefan Luchian: Téie de vieillard.

41, G.D. Mirea: <Laetitia».

42. Const. Sta hi: Nature morie.

43, Stefan Popesco: Le souk.

44. Stefan Popesco: Pont sur la Bisiritza.

45. Stefan Popesco: Repas de paysans.

46. Slefan Popesco: Femmes a la {fontaine.
47. Stefan Popesco: Paysage d’hiver.

48. G.Petrasco: Le Mont St. Michel.

49. G. Petrasco: Nature morte.

50. G. Petrasco: Portrait de M. G. R.

5{. G. Pctrasco: Vue de la cathédrale de Senlis.
52. G. Petrasco: L’atelier du peintre.

55. Th. Palladvy: Le Harem.

54. Th. Pallady: Nature morte au chapeau.
55. Th. Pallady: Nature morte.

56. Th. Pallady: Porirait de la princesse S.
57. Th. Pallady: Repos des modéles.

58. Art. Verona: Clairiére.

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



86.
87.

88

59. Camil Ressu: Bergers.
60.
ol.

62.

Camil Ressu: Enterrement au village.
Camil Ressu: Repas de paysans.
Camil Ressu: Nu.

Jean Steriadi: La maison «Moruzi».
Jean Steriadi: Faisans.

Jean Steriadi: Badigeonneuses.

N.Darasco: Paysage.

.N.Darasco: Composition.
.N.Darasco: Intérieur de cour a Balcic.

.a) Jean Steriadi: La carpe.

b) N.Darasco: Venise.

Eust. Stoenesco: Portrait de Miss Mac Connell.

. Eust. Stoenesco: Portrait de M. V. P.

FEust. Stoenesco: Le Prince C. B. B.

. Eust. Stoenesco: L'amateur d’estampes.
. I'ser: Ballerines.

.Iser: Nu.

. Iser: Turtucaia.

. Iser: Plage de St. Malo.

. I'ser: Odalisque.

JJ Teodoresco-Sion: Portrait de Mme L. T.S.

. N.Tonitza: Mangalia.
.N.Tonitza: Paysage d’hiver.

. N.Tonitza: Roses.

. Fr.Sirato: Devant la glace.

. I'r. Sirato: Paysannes de Transylvanie.

.a) Mme Cutzesco-Storck: Paysage.

b) St. Dimitresco: Les {oits rouges.
Marius Bunesco: Pommes.

a) Elena Popea: Paysans de Transylvanie.
b) Marius Bunesco: La mer a Constantza.
D. Ghiatza: Paysage.

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro

VL

)



89.

90.

91.

111

54

Lucien Grigoresco: Paysage.

a) Adam Baltzatu: Pavsage.

b) Michaela Eleutheriade: Le jardin public.
a) Paul Miracovici: Poissons.

b) Horia Damian: Nature morte.

.H.Catargi: Pavsage d’'Olténie.

. Rodica Maniu: Foire a la campagne.
. N.Stoica: Portrait de Mmc B.

. Alex. Padina: Portrait de femme.

. G. Vanatoru: Paysage de banlicue.

PLANCHES EN COULEURS

.N.Grigoresco: Portrait de l'artiste (frontispice).
. J,Andreesco: Paysage (entre pl. 16/17).
. G.Petrasco: Nature morte (entre pl. 48/49).

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



PLANCHES

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



SV W INE Pt iy
"o el

Ch. Wallenstein: Portrait de I’artiste en costume oriental

Académie Roumaine
https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro




Antoine Chladek: Portrait d'un boyard roumain

Académie Roumaine

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro




3. C.PoppdeSzathmary: Teinturerie & Silistra
Musée Toma Stelian

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



ueI[a}g BWOJ, 99SNN
[Pruatto aezeq :Aaewyiezgopddo g %

o
S
o
£
©
i
©
gy
I=}
]
a
3
j=3
&
£
e
=
o
2
o
©
=
o
o
:
©
O
1%
I
o
y S
o
=
>
w
o
£
£
-




u G:.ZM BUIOT, 99sn w‘

UILI) P O[TA 9UN SULP 9NV : A1 ® 2 Q< .
JUILIO) P 91 I i &,Arg_::ﬁuwg_vmacm

®)

'S

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



6. C.PoppdeSzathmary: Scéne orientale
Musée Toma Stelian

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



Vegulici: La femme en bleu

Musée Simu

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



8. NicolasLivaditi: Portrait de la femme de Iartiste

Coll. Mme Colonel Pandele. )
https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro




9. Const.Lecca: Les enfants du peintre

. Musée Toma Stelian = [
https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



Const. Dan. Rosenthal: Portrait d'un boyard roumain

fusée Toma Stelian
https: //blblloteca digitala.ro / http //|stor|a -artei.ro




{1. Mishu Popp: Portrait de femme

Toma Stelian
https: //blblloteca dlgltala ro/ http //istoria-artei.ro




elian

o
=
‘D
=
©
|
©
-
I=}
2
2
S
j=}
i)
B
ey
S~
o
o
Em
°8
==
=)
LT
[z
= ©
-_—Q
-~ U

2

2

8

o

<

Keroy

w

jal

=

B

=

oD
o
o
=¥
=
<
o
-
<
.
)
%a
=
—
=
3
=
-
()
1=
o
—
=
=i
)
as|
L |

12




15 G. Tattaresco: Portrait d’'un dignitaire ecclésiastique

; Coll. Eleutheriade
https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro




14. Th. Aman: Portrait de I'artiste

Musée Aman, Bucarest

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro




15. Th. Am an: Portrait de femme
Coll. N. Titule L 1
https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro




16. Th. Aman: La femme au chien

Musée Aman, Bucarest

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro




https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro

Paysage

J.Andreesco

I1.

K. H.

Coll.



https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



Th. Aman: Personnages dans un parc

Mu [oma Stelian
https: //b|b||oteca d|g|tala ro http //istoria-artei.ro




J.Andreesco: Portrait de 'artiste

Musée Toma Stelian . k
https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro




19. J.Andreesco: Etude pour un portrait de femme

Coll. Lazar Munteano . i
https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro




Pommiers en fleurs

n

@ 3

O

o =
-

20.




J.Andreesco: Barbizon sous la neige

21.

Coll. K. H. Zambaccian



22. J.Andreesco: Etude de chénes
Musée Toma Stelian

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



N.Grigoresco: Paysanne

Coll. du Club Tinerimea
https: //blblloteca digitala.ro / http://istoria-artei.ro




nuirg 29sny

__I;_A_Q:_ﬁ_:Cu_ U_y _Q._C._ 5_ x::_w f.._.:_.xv: H0/91SI9\I 0'S [.a -u Z ‘73

https://bibliotéca-digitala.ro/ http://istoria-artei.ro




<

<
=
R
g
<
o
-]
N
al
=
=
<
)
=
=)
=
]
)
<
@
—
8

ttp .//biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro




26. N.Grigoresco: Téte de femme
Coll. privée
https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro




. Grigoresco: Téte de vieux
Coll. privée
https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro




roresco: Femme cousant

N.Gri

28

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro




CG:U«W BUIO T, Omumﬂ;ﬂ

oisTpdeg uea[ *1Q 19 JURJUG [ ‘93IOTA BT :RIZJUS [ BARG ‘67

o
b
=
B £
©

h
©
=
oS
2
D
o
=
3
e
~
i o
[l
~©
=
=)
=
Y
' ©
O
9
o
§.2
)
o
N
53
w
o
S
B

B c




50. N.Grigoresco: Pifferaro

Coll. Oscar Kauffmann
https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro




31. Sava Hentzia: Portrait d’Ana Davila

Musée Toma Stelian (ancienne coll. Mme Perticari-Davila)
https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro




Stefan Luchian: Portrait de 'artiste

de S. M. le i de Roumanie
https: //blblloteca digitala. ro/ http: //|stor|a -artei.ro




Stefan Luchian: Chrysanthémes

Coll. K. H. Zambaccian
https: //blblloteca digitala.ro / http://istoria-artei.ro




34, Stefan Luchian: Nature morte avec des roses

Coll. privée
https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro




35. Stefan Luchian: Le bain de I'enfant

Coll. K. H. Zambaccian g ]
https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro




-
<
.-
~
]

3
-
=
2}
o

36.

p://istoria-a




[La cour du couvent Brebu

StefanLuchian:




T

S T

=

9

=
O

uelpels vuio g, J9SNN

-___> O—u T.—Gm_, tueil ~_ 21 T_ ue — 9} f ‘]¢C

https://bib‘Iioteca-dirgil.:aIa.ro/ http://istoria-artei.ro



<)
()
7
<
e
=
=
Q
=]
<)
2
Q
A
Q

1. Prof. Dr.

StefanLuchian:

5

8L e &
https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro




40. Stefan Luchian: Téte de vieillard, Pastel

Musée Toma Stelian
https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro




41. G.D. Mirea: «Laetitia»

Coll. S. Birman
https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro




https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.r =




uei[a}S BUIOJ, EEEL A

5 97 :00sddoJueyalg

o
2
D
£
S
v
©
k=
S
2
i)
N
o
=
=]
e
Ny
o
B
O,
©
=
=
S
T
©
O
Q
o
2
S
Ia)

ttps:




)sIgy ®[ ans juo g :oosado Jueialg H

o
=
Q
i
©
;
©
=
o
2
2
3
a
%
g
=
=
o
2
©
©
=2
=y
o
;
©
O
[
2
=
8
e}
2
=
w
j=3
&
3]
=




UBI[9}§ BWO], 99SNJY
suesAed ap s 2doy toosado dU®Io1Q ‘G

o
=
T
£
©
©
=
o
g
.2
3
a
&
=
¥ =
=y
o
e
s
©
&=
e
o
;
©
O
[
]
S
8
2
N
w
jal
i
£
£




" LA
(o10]R¢) PUIRIUO] B[ ® sowuw, :0dsodo Juejialg ‘9f

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro




S BWOJ, 99SNY

IOATY p o8esde g :0asado Juejyoalg <2f

, m‘_.r.lea\.u‘,F..WKnv,

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro




upioRquIEZ ‘H Y 10D
[OYPIJ\ 3G JUOJ AT :0DSBI}D JSAFI000)

o
2
3
2
©
i
©
=
I=}
S
&
3
j=3
3
£
el
=
o
2
©
©
=
o
o
:
©
[}
i1
o
o
S
o
3
w
o
3
F =




rthn)n..,

A
3 e e A g agnales

ﬂ-‘?,', N & 4

w
5
n

https://biblioteca-digitala.r /http://istoria-ar‘tei.ro




https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro



99a11d ‘0D
9}I0UW 9INJBN] :0DSBI]D d S9® 3109 9 6T

o
S
3
£
©
i
©
;=3
I=}
]
a
S
j=3
&
£
Ky
=
o
2
©
©
=
o
| ©
;
©
]
1%
g
o
s
o
2
=
w
o
£
g
uE




50. GeorgesPetrasco: Portrait de M. G.
Coll. K. H. Zambaccian
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seorges Petrasco: Vue de la cathédrale de Senlis

Coll. de R. le Prince olas de Roumanie
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54, Th. Pallady: Nature morte au chapeau

Coll. K. H. Zambaccian
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55. Th. Pallady: Nature morte

. Musée Toma Stelian
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Coll. de la Direction des Arts, Bucarest

Th.Pallady: Re
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58. Art. Verona: Clairiére
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59. Camil Ressu: Bergers

Musée Toma Stelian (ancienne coll. Aurel Procopiu)
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N. Darasco: Intérieur de cour a Balcic

Musée Toma Steli
https://biblioteca-digitala.ro / http //|stor|a -artei.ro




69a. Jean Al Steriadi: La carpe

Musée Toma Stelian

69b. Nicolas Darasco: Venise

Musée Toma Stelia
https://biblioteca- |g|tala ro/ http //|stor|a -artei.ro




Eust. Stoenesco: Portrait de Miss Mac Connell

o Coll. de I'artiste
https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro




71. Eust.Stoenesco: Portrait de M. V.

Coll. privée
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Eust. Stoenesco: Le Prince C. B. B.

~Coll. du Prin ancovan
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Eust. Stoenesco: L'amateur d’estampes

Propricté de I'artiste
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74. Iser: Ballerines

Coll. N. Titulesco
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Iser: Odalisque

e Musée Toma Stelian = .
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79. J.Teodoresco-Sion: Portrait de Mme L. T. S.
Coll. privée
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81. N.Tonitza: Paysage d’hiver

Musée Toma Stelian
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82. N.Tonitza: Roses
Coll. H. Trembischi
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83. Fr.Sirato: Devant la glace
Coll. H. Trembischi
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84. Fr.Sirato: Paysanne de Transylvanie

Pinacothéque de I'Etat, Bucarest
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85a. Mme Cutzesco-Storck: Paysage

8b. St. Dimitresco: Les toits rouges

Coll. H. Trembischi
https: //blblloteca digitala.ro / http: //|stor|a -artei.ro
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87a. Elena Popea: Paysans de Transylvanie

Coll. Melle S. Bragadiru

87b. Marius Bunesco: La mer a Constantza
https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro
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90a. Adam Baltzatu: Paysage

Musée Toma Stelian

MichaelaEleutheriade: Le jardin public

Musée Toma Stelian =~ Ny
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aul Miracovici: Poissons

Musée Toma Stelian

91b. Horia Damian: Nature morte

Coll. K. H. Z cian
https://biblioteca-digitala.r ttp://istoria-artei.ro
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[Foire a la campagne

RodicaManiu:

955

Musée Toma Stelian



94. N.Stoica: Portrait de Mme B.

Musée Toma Stelia
https://biblioteca- dlgltala ro / http: //|stor|a -artei.ro




95. Alex. Padina: Portrait de femme

~ Coll. K. H. Zambaccian .
https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro




Paysage de banlieue

=
~
)
=
<
=
=]
<
o
w
L5}
=T1)
~
o
()

96.

el o ACLRRNy e

https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro




https://biblioteca-digitala.ro / http://istoria-artei.ro






.~ &,..u MMFRN»?.L...... £ iy =

" 3 “ ¥
Roligine Voo § 0 T MADRRALLE & S

s il
- o

A he

..,,~ \
:
_
9
A
F b
n..




	0001_ main
	0002_ main_1L
	0002_ main_2R
	0003_ main_1L
	0003_ main_2R
	0004_ main_1L
	0004_ main_2R
	0005_ main_1L
	0005_ main_2R
	0006_ main_1L
	0006_ main_2R
	0007_ main_1L
	0007_ main_2R
	0008_ main_1L
	0008_ main_2R
	0009_ main_1L
	0009_ main_2R
	0010_ main_1L
	0010_ main_2R
	0011_ main_1L
	0011_ main_2R
	0012_ main_1L
	0012_ main_2R
	0013_ main_1L
	0013_ main_2R
	0014_ main_1L
	0014_ main_2R
	0015_ main_1L
	0015_ main_2R
	0016_ main_1L
	0016_ main_2R
	0017_ main_1L
	0017_ main_2R
	0018_ main_1L
	0018_ main_2R
	0019_ main_1L
	0019_ main_2R
	0020_ main_1L
	0020_ main_2R
	0021_ main_1L
	0021_ main_2R
	0022_ main_1L
	0022_ main_2R
	0023_ main_1L
	0023_ main_2R
	0024_ main_1L
	0024_ main_2R
	0025_ main_1L
	0025_ main_2R
	0026_ main_1L
	0026_ main_2R
	0027_ main_1L
	0027_ main_2R
	0028_ main_1L
	0028_ main_2R
	0029_ main_1L
	0029_ main_2R
	0030_ main_1L
	0030_ main_2R
	0031_ main_1L
	0031_ main_2R
	0032_ main_1L
	0032_ main_2R
	0033_ main_1L
	0033_ main_2R
	0034_ main_1L
	0034_ main_2R
	0035_ main_1L
	0035_ main_2R
	0036_ main_1L
	0036_ main_2R
	0037_ main_1L
	0037_ main_2R
	0038_ main_1L
	0038_ main_2R
	0039_ main_1L
	0039_ main_2R
	0040_ main_1L
	0040_ main_2R
	0041_ main_1L
	0041_ main_2R
	0042_ main_1L
	0042_ main_2R
	0043_ main_1L
	0043_ main_2R
	0044_ main_1L
	0044_ main_2R
	0045_ main_1L
	0045_ main_2R
	0046_ main_1L
	0046_ main_2R
	0047_ main_1L
	0047_ main_2R
	0048_ main_1L
	0048_ main_2R
	0049_ main_1L
	0049_ main_2R
	0050_ main_1L
	0050_ main_2R
	0051_ main_1L
	0051_ main_2R
	0052_ main_1L
	0052_ main_2R
	0053_ main_1L
	0053_ main_2R
	0054_ main_1L
	0054_ main_2R
	0055_ main_1L
	0055_ main_2R
	0056_ main_1L
	0056_ main_2R
	0057_ main_1L
	0057_ main_2R
	0058_ main_1L
	0058_ main_2R
	0059_ main_1L
	0059_ main_2R
	0060_ main_1L
	0060_ main_2R
	0061_ main_1L
	0061_ main_2R
	0062_ main_1L
	0062_ main_2R
	0063_ main_1L
	0063_ main_2R
	0064_ main_1L
	0064_ main_2R
	0065_ main_1L
	0065_ main_2R
	0066_ main_1L
	0066_ main_2R
	0067_ main_1L
	0067_ main_2R
	0068_ main_1L
	0068_ main_2R
	0069_ main_1L
	0069_ main_2R
	0070_ main_1L
	0070_ main_2R
	0071_ main_1L
	0071_ main_2R
	0072_ main_1L
	0072_ main_2R
	0073_ main_1L
	0073_ main_2R
	0074_ main_1L
	0074_ main_2R
	0075_ main_1L
	0075_ main_2R
	0076_ main_1L
	0076_ main_2R
	0077_ main_1L
	0077_ main_2R
	0078_ main_1L
	0078_ main_2R
	0079_ main_1L
	0079_ main_2R
	0080_ main_1L
	0080_ main_2R
	0081_ main_1L
	0081_ main_2R
	0082_ main_1L
	0082_ main_2R
	0083_ main_1L
	0083_ main_2R
	0084_ main
	0085_ main



